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RESUMO: O presente artigo apresenta um estudo preliminar sobre os romances Barba ensopada de
sangue (2012) e Até o dia em que o cdo morreu (2007), escritos pelo escritor gaicho Daniel Galera.
Apresenta uma breve comparacao entre o realismo oitocentista e o realismo intimo, baseado nos estudos
de André Breton, Erik Schollhammer e Tania Pellegrini. Concluimos que o realismo na obra de Daniel
Galera possui uma relacdo com as descri¢es, compondo o que Schollhammer chamou de “realismo
intimo”, um tipo de realismo que se ergue pelo olhar do personagem. As descri¢les, por sua vez,
produzem um tipo de visualidade que intensifica os estados emocionais e estabelece um novo modo de
pensar os efeitos descritivos na narrativa. Além de funcionarem como elementos de referéncia e
preenchimento de lacunas na narrativa, as descri¢des sdo também importantes para a construgdo da
subjetividade do protagonista e 0 modo como 0 mesmo se relaciona com o0 ambiente, sendo
fundamentais para a construcdo do realismo intimo nos dois romances analisados.

PALAVRAS-CHAVE: Realismo intimo. Subjetividade. Descri¢Ges. Daniel Galera.

ABSTRACT: This essay presents some basic reflections on the novels Barba ensopada de sangue
(2012) and Até o dia em que o cdo morreu (2007), written by Daniel Galera. It also presents some
comparisons between the 19" realism and the “intimate realism”, based on Erik Schollhammer. Besides
that, in order to broaden the comprehension of realism, it was necessary to study the descriptions,
because they promote the “intimate realism”, that is created through the protagonist’s point of view. The
descriptions produce a kind of touchable visuality that intensifies the emotional states and establishes a
new way to think of the effects of the descriptions in the narrative. Besides their importance as reference
elements, descriptions, in Galera’s novel, are important to construct the protagonist and his relation with
the environment.
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Introducéo

Os escritores realistas do século XI1X preocuparam-se basicamente com a observacao e
a descricao da sociedade por meio de um principio de objetividade. “O escritor realista tomara
a Sério as suas personagens e se sentira no dever de descobrir-lhes a verdade, no sentido
positivista de dissecar os méveis do seu comportamento”. (BOSI, 1994, p.169)

Esse realismo ¢ definido por Schollhammer da seguinte forma:
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O realismo histérico se define pelo compromisso com uma determinada realidade
histérica, pela inclusdo de temas da vida real antes considerados ndo dignos das artes
e pelo compromisso com uma linguagem representativa transparente, verossimil,
objetiva e distanciada, sem estetizacdo, sem idealizacdo e sem intervencdo opinativa
e julgamento moral por parte do autor. (SCHOLLHAMMER, 20123, p. 134)

No final do século XIX, as vanguardas, como o Surrealismo e o Impressionismo,
propuseram a incorporacao da subjetividade na apreensdo do real, reformulando o processo de
representacdo que, embora pudesse partir do real, tinha, entdo, uma liberdade de composicéao
estética subjetiva, conforme verificamos no seguinte trecho: “Esse olhar ‘fotografico’ e realista
da arte do seculo XIX vai sendo, pouco a pouco, questionado. [...] O impressionismo sera
importante no contexto literario porque revela, pela primeira vez, uma ‘versdo autorizada’ dos
fatos, uma realidade que se afirma como construcédo subjetiva e ndo como pressuposto cientifico
inquestiondvel.” (SALES, 2012, p. 264)

Esse novo olhar teve como resultado a chamada crise da representacdo, que contesta o

realismo positivista, de acordo com a seguinte viséo:

[...] a atitude realista, inspirada no positivismo, de Sdo Tomas a Anatole France, tem
um ar hostil a todo arrojo intelectual e moral. Tenho horror a ela, pois é feita de
mediocridade, 6dio e suficiéncia sem atrativo. E ela que engendra, hoje, estes livros
ridiculos, estas pecas insultuosas. Fortifica-se, sem cessar, nos jornais e pde em xeque
a ciéncia, a arte, dedicando-se a lisonjear a opinido publica em seus gostos baixos; a
clareza confinando com a tolice, a vida dos cdes. (BRETON, 2005, p. 176- 177)

Essa posi¢do de combate & atitude realista do séc. XIX foi diluindo-se no decorrer dos
anos e nao protagoniza a estetica dos romances contemporaneos. Hoje, podemos dizer que ha
um “novo realismo”, que “se expressa na vontade de alguns escritores e artistas de relacionarem
sua literatura e arte com a realidade social e cultural em que emerge, trazendo esse contexto
para dentro da obra, esteticamente, e situando a propria producédo artistica como sua forca
transformadora.” (SCHOLLHAMMER, 2012a, p. 134).

O “novo realismo” envolve um processo de retratar a realidade “pelos pontos de vista
marginais ou periféricos” (SCHOLLHAMMER, 2011, p.53), ou seja, ndo se trata de um
realismo mimético, mas um realismo que se pauta em um questionamento das formas de
representar a realidade: “Enquanto aquele realismo engajado estava solidamente arraigado no
compromisso representativo da situacdo sociopolitica do pais, as novas formas passam
necessariamente por um questionamento das possibilidades representativas num contexto
cultural predominantemente midiatico.” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 57).

96



REVISTA DE LETRAS - ISSN 2179-5282 - v.17, n. 21, jul./dez. 2015 — UTFPR — CURITIBA
http://periodicos.utfpr.edu.br/rl

O que gostariamos de ressaltar aqui € a importancia de se pensar no novo realismo como
um projeto de construgdo de um efeito estético, que frequentemente passa pela midia, como é
0 caso da mistura do texto jornalistico com o texto ficcional. Muitas vezes, a ficcdo explora “a
vida como ela é”, suscitando uma espécie de choque ao eliminar qualquer anteparo entre a
violéncia narrada e o leitor, outras vezes, pode-se haver uma elaboragdo que tendencia a
explorar aspectos magicos, surrealistas, 0s quais agem como espécies de biombos, cuja fungéo

é mascarar algo que poderia ter um efeito traumatico:

a representacdo passa a ser entendida como uma construcéo (tela, anteparo, biombo)
que exibe e esconde a0 mesmo tempo. A representagdo nos guarda e protege contra o
real em sua manifestacdo mais concreta (violéncia, sofrimento e morte) €, num mesmo
golpe, indica e aponta para o real, na recria¢do de alguns de seus efeitos como efeitos
estéticos. (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 73)

Esse novo realismo, inclusive, assume novas roupagens, podendo ser um “realismo
performéatico”, em que ha uma aproximacdo entre autor, producdo e recepcdo da obra, um
“realismo traumatico”, em que o0s anteparos sdo eliminados, causando efeitos de choque por
meio da exposicdo a violéncia, ou mesmo um “realismo intimo”, que se preocupa em descrever
“0s humores do personagem”. Esse Ultimo é o que nos interessa neste trabalho, por ser ele
caracteristico dos dois romances que nos propomos analisar.

Diante do exposto, 0 presente artigo apresenta um estudo preliminar sobre os romances
Barba ensopada de sangue (2012) e Até o dia em que o cdo morreu (2007), do escritor
gaucho Daniel Galera, demonstrando a forma como o “realismo intimo” se manifesta na
configuracdo de uma espécie de realidade intima, moldada pelos olhos dos protagonistas,
utilizando-se de uma estética do afeto, que envolve uma problematizacdo da realidade frente a

percepcao sensivel e subjetiva da mesma, conforme as palavras de Schollhammer:

parece haver hoje uma conciliagdo surpreendente entre a vocagdo realista e a
experimentacdo modernista de formas expressivas. [...] enquanto o realismo histdrico,
como Foucault observara, nutria a utopia de uma linguagem transparente, neutra,
legivel e distanciada, na qual o mundo visivel pudesse se refletir sem distorcéo, os
contemporaneos se aproximam da afetividade oral e tatil da percepgdo sensivel,
condensada na poeticidade opaca das palavras. (SCHOLLHAMMER, 20123, p. 134)

1. Os novos realismos
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Diante do exposto, propde-se pensar no realismo como um método de representacao,
tomando o termo “realismo” ndo como definicéo restrita de um projeto literario circunscrito aos
séculos X1X e XX, mas como a definicdo de um método de representacdo, presente também
nas correntes pds-vanguardistas que, “valendo-se de suas técnicas e formas experimentais”,
pdem em cena uma visdo profunda da realidade e das estruturas sociais que nela se engendram
por meio de formas diferentes de criagdo de efeitos de realidade, que diferem do realismo
mimeético e referencial, indo na direcdo de um realismo téatil, condensado em uma espécie de
percepgdo sensivel.

E a partir desse ponto de vista que cabe uma comparagao entre o realismo historico, que
supostamente possui uma linguagem transparente, neutra e distanciada afetivamente do que
narra, com o “realismo intimo” que se configura de outras formas, buscando seus efeitos
naqueles realismos mais ligados a uma subjetividade: surrealismo, realismo fantastico, realismo
regional, hiper-realismo e outros, mesclando-o0s, muitas vezes, a textos de referencialidade mais
acentuada, como os jornalisticos e midiaticos.

Podemos afirmar que um dos trabalhos estéticos evidenciados nos dois romances
analisados é a exploracdo da memaria como fator subjetivo e fragmentado. Os protagonistas
mostram o espaco por meio do que Schollhammer chamou de “percepcdo sensivel”,

“condensada” na “poeticidade opaca das palavras”:

E possivel mostrar que a busca por um efeito literario ou estético, com forca ética de
transformacdo, de fato existe e se apresenta claramente na preocupacdo em colocar a
realidade na ordem do dia. Essa procura por um novo tipo de realismo na literatura é
movida, hoje, pelo desejo de realizar o aspecto performatico e transformador da
linguagem e da expressdo artistica, privilegiando o efeito afetivo e sensivel em
detrimento da questdo representativa. (SCHOLLHAMMER, 2009, p.56-57)

Em artigo que escreveu sobre a obra de Daniel Galera, Schollhammer fala sobre um

“realismo intimo”:

Galera cria um realismo peculiar e sensivel pela densidade que consegue dar ao
cotidiano sem excessos de gordura descritiva. E uma espécie de ‘realismo intimo’ em
que a intimidade ndo provém dos sentimentos nem das meditagcdes psiquicas e
didlogos interiores do protagonista sendo da precisdo descritiva dos cenarios
escolhidos e da empatia que sempre expressa com os humores do personagem.
(SCHOLLHAMMER, 2012b, p.1)

Podemos dizer que esse tipo de realismo presente em Barba ensopada de sangue

(2012) marca presenca também no romance Até o dia em que o cdo morreu (2007), conforme
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notamos no trecho que inicia a obra: “Até o dia em que o cdo morreu, eu nunca me lembrava
dos meus sonhos. Sonhava, é claro, mas as imagens do sonho ndo permaneciam na memoria
além daqueles poucos segundos apds o despertar.” (GALERA, 2007, p.7). O narrador-
personagem inicialmente pde em xeque a apreensdo fugidia que a meméria faz do sonho, no
entanto continua o capitulo que abre o romance relatando e descrevendo um sonho frequente.
Esse mecanismo ja demonstra um carater emocional e sua influéncia sobre aquilo que ficara ou
ndo na memoria do personagem. Percebemos que esse realismo ndo é objetivo, mas sim
construido pelo viés do protagonista e das experiéncias que relata. O realismo intimo, portanto,
é uma técnica, uma forma de narrar que se baseia em uma estética do afeto, ou seja, ndo é uma
escola literaria como o Realismo do século XIX, mas compreende uma espécie de técnica de
construcdo do espaco, por meio da subjetividade dos personagens.

Ténia Pellegrini (2007, p.139) propde que se pense nesse realismo de duas formas:
como postura, que envolve um comprometimento em “mostrar as coisas como realmente sdo”,
ou seja, envolve uma postura critica que se projeta em uma representacao em profundidade da
relacdo sujeito e sociedade, e como método, uma espécie de realismo formal, que envolve

estratégias de ilusdo referencial (descri¢do de personagens, a¢des e situagdes).

O realismo a que me refiro parece operar esteticamente, ao longo da historia, uma
refragdo da realidade e ndo uma “copia”, uma “imitacdo” ou mesmo “interpretagéo”,
no sentido aristotélico, o que permite entender sua continuidade como corolario da
persisténcia do mesmo “mundo hostil” que lhe deu origem, para retomar o termo de
Adorno [...]. Esse retorno do real, que considero ciclico, baseia-se em uma postura
geral (envolvendo ideologias, mentalidades, sentido histérico etc.) e um método
especifico (personagens, objetos, acles e situacdes sempre descritos de modo “real”,
isto é, de “acordo com uma realidade”). (PELLEGRINI, 2012, p.12)

Além de ser uma tecnica formal de construcdo do texto, o realismo intimo envolve
tematicas de reflex&o intima e, por esse motivo, dentre outros, manipula o leitor, no momento
em que langa uma espécie de contrato de veracidade baseado em uma experiéncia intima, que
deve ser aceita como “real” ou, pelo menos convencer o leitor pela universalidade dos
guestionamentos possiveis a qualquer ser humano, emergindo de suas proprias experiéncias
internas. A narrativa de Daniel Galera aproxima-se do tom confessional, que inunda as paginas
com descricOes feitas pela subjetividade do protagonista, que capta a realidade e a constroi

conforme seu modo de ver a vida. E o que percebemos no trecho que segue:

O pai abre a garrafa de conhaque, enche uma pequena taga de vidro, bebe tudo de uma
vez. Ndo oferece ao filho. Pega a pistola e a analisa por um instante. Aciona o

99



REVISTA DE LETRAS - ISSN 2179-5282 - v.17, n. 21, jul./dez. 2015 — UTFPR — CURITIBA
http://periodicos.utfpr.edu.br/rl

mecanismo que libera o pente para fora do cabo e o recoloca em seguida, como se
apenas quisesse mostrar que a arma esta descarregada. Uma Unica gota de suor escorre
por sua témpora chamando a atencdo para o fato de que ele ja ndo transpira por todo
o0 corpo. Um minuto antes, estava coberto de suor. Prende a pistola na cintura da calca
€ 0 encara.

Eu vou me matar amanha.

Pensa sobre o que acabou de ouvir por um bom tempo, ouvindo a respiracéo
descompassada sair em curtos disparos pelas narinas. Um cansaco imenso cai sobre
seus ombros de repente. Enfia a foto do avd no bolso, seca as mdos na bermuda, se
levanta e caminha em direcdo a porta da rua. (GALERA, 2012, p.29)

Notemos como a descricdo acima passa pela perspectiva do protagonista e cria uma
visualidade de sensacdes: 0 suor que escorre da témpora do pai € notado pelo olhar do filho,
que compara esse suor com o do corpo, em uma espécie de dissecacdo da alma do outro. A
percepcao do protagonista sobre o estado emocional do pai, aliado a confissdo de suicidio, faz
com que a respiragdo dele se dé em “curtos disparos pelas narinas”. Isso demonstra a
intensidade de sentimentos e sensacdes que chegam ao leitor por meio dessas
“presentificacdes™. O suor que escorre na témpora do pai e a dificuldade de respirar do filho
corroboram a angustia da cena que antecede o suicidio e acionam uma “visualidade tatil”.

Para Garramufio (2011, p.36), pensar a experiéncia subjetiva aciona essa visualidade
tatil que, de tdo contundente na intensificacdo de estados emocionais, € capaz de tocar o leitor,
instaurando uma nova forma de pensar a arte.

No romance em questdo, as descri¢bes requerem uma apreensado de carater sensorial:

Duas dezenas de pescadores rodeados por gaivotas em alvorogo arrastam as redes
fervilhando de peixes gordos e apavorados com fileiras retas de escamas prateadas e
barrigas reluzentes como chumbo derretido que vao sendo empilhados na areia até
formar uma montanha inerte de animais trabalhando as guelras inutilmente a espera
da morte. Um jovem pescador sem camisa exibe as costas cobertas por uma tatuagem
que diz Joseane, Taind e Marina, As Estrelas da Minha Vida. Um bébado de barbas
brancas puxa a rede de olhos arregalados, em transe. Um pescador mais velho
supervisiona as manobras com uma atitude de desdém gerida em décadas de
experiéncia no mar. Todos se entregam ao trabalho com a maior seriedade, sem piadas
nem papo furado, reduzindo a conversa a interjeicGes. [...] (GALERA, 2012, p.136)

As figuras que servem de objeto a descri¢do, nesse caso, sdo personagens locais da
cidade de Garopaba. Os primeiros elementos percebidos e descritos sdo os peixes, empilhados
e “trabalhando as guelras inutilmente a espera da morte”, ou seja, a vida dos peixes e 0

desespero por manté-la sdo apagados pela sobreposicdo da visualidade de chumbo derretido. A

2.Entendemos por presentificacdo a construcdo da cena como se estivesse acontecendo no momento em que
esta sendo lida.
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tatuagem nas costas do pescador permite 0 acesso a intimidade do outro, por trazer nomes e
uma declaragdo “estrelas da minha vida”; o bébado sugere uma espécie de alucinacdo e
automatismo na acdo do pescador. Ja o idoso traz em si a experiéncia. Todos esses elementos
sdo recortes do olhar intimo do protagonista, ligando o espaco a percepcdo do observador.

Notamos que esse trecho demonstra os sentimentos do protagonista, uma vez que seu
interior influencia na maneira como ele vé o espaco, ocasionando a criacdo de uma realidade
de carater sensorial. O que Galera promove, aqui, € uma experiéncia de revelacdo do sentimento
de melancolia do protagonista, por meio das descri¢cbes que apresenta, em uma espécie de
“liberacdo de afetos”, que, segundo Sandra Contreras (2011, p.214), acontece pelo encontro
com o outro, com seus codigos desconhecidos e seu mundo particular, apreendido pela
experiéncia descrita.

Vale ressaltar que a natureza é um elemento externo de bastante uso para a construcao
das relacGes que o protagonista de Barba ensopada de sangue estabelece com o seu interior e

com a sua namorada:

As noites frias torturam o verdo com uma morte lenta. Délia apoia a xicara de café
com leite nas pernas esticadas sobre o sofazinho de lona da sala do apartamento térreo,
vendo pela janela a superficie cristalizada de um mar indolente que da a impressao de
estar estalando as costas como eles e esperando que o sol suba para aquecé-lo. Ele
esta sentado no sofa de tecido que fica encostado na parede oposta, mas a sala é tdo
pequena que eles poderiam se tocar se esticassem as maos. Observa os cabelos crespos
de Dalia, o perfil de tracos delicados para um rosto grande, a crista do Iabio superior
arrebitado em contraluz. Desfruta em siléncio o prazer de ter por perto uma mulher
tdo bonita. Mapeia as circunstancias que a puseram ali como se fossem obra sua.
(GALERA, 2012, p. 93)

Notamos como o sentimento do protagonista em relacdo a namorada se mistura a forma
como ele vé e “sente” a natureza e tudo o que Ihe é externo. Ele projeta aquilo que esta sentindo
e vivenciando para o mar, identificando-se com esse elemento da natureza que ele personifica
e adjetiva de “indolente”. Ou seja, a inércia presente no interior da sala onde o casal esta é
projetada também na natureza, que age como 0s personagens e conota 0s sentimentos instalados
no interior do protagonista, desvelado por meio das descricoes.

Em Até o dia em que o cdo morreu, 0 espaco € predominantemente o apartamento do
protagonista, que também revela os sentimentos e o interior do personagem. O trecho que segue
€ uma espécie de assuncdo do protagonista sobre o afeto existente entre ele e as coisas ao seu
redor:
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E entdo la estava 0 meu antigo quarto, no mesmo estado em que eu 0 abandonara
tantos meses antes. O mesmo material sobre a escrivaninha, os méveis na posicéo de
sempre, 0 videogame empoeirado debaixo da tevé, uma extensao do telefone préxima
a cabeceira da cama. O que era mesmo que me causava tanta repulsa nisso tudo? Eu
ja tinha esquecido. Agora eram objetos inofensivos, nem bons nem maus, apenas
indteis. (GALERA, 2007, p. 89)

A repulsa que o protagonista tem de seu antigo apartamento € algo de origem emocional,
que passa a ndo fazer mais sentido apds a tomada de decisdo que elimina grande parte dos
conflitos do personagem. Desse modo, 0 espaco passa a ndo incomodar mais, ou seja, 0 modo
como 0 espaco € visto se altera de acordo com o0s sentimentos de seu antigo morador. 1sso
comprova que a relacdo do personagem com o que Ihe € externo passa pelo crivo do afeto, da
existéncia intima do sujeito que extravasa para 0s objetos ao seu redor.

Percebemos que a atmosfera dos dois romances analisados atua como elemento
complementar ao protagonista, sendo fundamental para as reflexdes realizadas pelo mesmo. O
gue estd em questdo ndo € a verdade dos fatos ocorridos, mas sim a forma como eles sédo

construidos pelas descrigdes, a partir da experiéncia do personagem:

Dedos alisavam o0 meu pescoco, e naquele estado entre 0 sono e o despertar virei meu
corpo e abracei a cintura da pessoa que, sentada no colch8o, me acariciava, como se
isso fosse normal, como se eu estivesse acostumado a ter alguém ao meu lado todas
as manhas. Fazia calor, minha pele estava coberta por uma camada de suor viscoso e
alcodlico. Forcei minhas palpebras a se abrirem, comecando a me dar conta de que
era absolutamente inesperado que alguém estivesse dentro do meu quarto correndo 0s
dedos pela minha nuca até as costas, € num primeiro momento, atordoado por uma
dor de cabeca tremenda, ndo a reconheci. De repente dei um salto na cama, sentei
encostado na parede, e meus olhos se acostumaram com a luz. (GALERA, 2007, p.
80)

A experiéncia descrita explora os sentidos entorpecidos do protagonista para apreender
0 gue acontece no quarto em que esta, inclusive para sentir o prazer das caricias da namorada.
Os sentimentos e a memdaria do personagem sobre si mesmo invadem as paginas do romance,
fazendo com que a realidade intima esteja em primeiro plano, interessando mais a sensacgéo e
as emogdes do protagonista do que realmente os fatos a ele externos. Desse modo, a memoria
¢ acionada para compor a descricao citada, que mais se assemelha a um fluxo de pensamento,
contendo rastros de um psicologico habituado a soliddo, que desclassifica a normalidade de ter
alguém ao lado: “como se isso fosse normal, como se eu estivesse acostumado a ter alguém ao
meu lado”, e modifica o presente experienciado pelo personagem e também pelo leitor. O
movimento dos sentidos do protagonista o levam a descobrir e vivenciar o prazer sugerido nas

descricdes, envolvendo um processo estético de intimidade, revelacéo e descoberta do prazer,
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compartilhado com o leitor. De acordo com Schollhammer, o realismo intimo tem uma
correspondéncia com o processo estético, que visa a envolver o leitor “afetivamente” na

narrativa, aceitando-a como a realidade.

Na prosa da ultima década, consolidam-se escritores [...] que conjugam os temas da
realidade social brasileira ao compromisso com a inovagéo das formas de expressdo
e das técnicas de escrita, abrindo para um outro tipo de realismo cuja realidade ndo
esta na verossimilhanca da descricdo representativa, mas no efeito estético da leitura,
que visa a envolver o leitor afetivamente na realidade da narrativa.
(SCHOLLHAMMER, 2004, p. 224)

Esse processo estético mencionado por Schollhammer ganha forga por meio da
exploracio da descricdo. E importante ressaltar que, no realismo tradicional, as descri¢des eram
tidas como técnicas de legibilidade, conforme percebemos na afirmacao de Hamon: “Na medida
em que o texto realista € um texto urgente e que se quer legivel, a descricao tende a assumir um
papel de operadora da legibilidade, para enquadrar o enunciado propriamente narrativo,
assegurando assim a concatenacédo Idgica, muitas vezes silogistica, do enunciado”. (HAMON,
1982, p. 162-163, traduc&o nossa)®

Percebemos que as descri¢cdes destacadas dos dois romances analisados ndo funcionam
para criar suspense ou mesmo uma iluséo referencial, conforme a descricdo era utilizada pelo
realismo tradicional. Além de atuarem como “operadoras de legibilidade”, as descricbes em
Galera s@o importantes para compor a relagao do protagonista com a construgdo de si mesmo,
ou seja, elas passam pelo viés do personagem e, a0 mesmo tempo, sdo direcionadas pela relacédo
emocional e psicoldgica que ele cria ou que deseja criar com o universo em que atua. E o que

caracteriza o trecho abaixo:

No inicio, eu estava empolgado por participar de um projeto e conviver com um grupo
de pessoas todo dia. Em uma semana, enchi o saco, e s6 a ideia do dinheiro que
receberia me manteve participando daquilo. Aprendi isso cedo. N&o consigo conviver
muito tempo com ninguém. E tinha isso em mente ao decidir que ndo teria telefone
em casa. Se houvesse a possibilidade das pessoas me ligarem, eu sofreria demais nas
noites em que ninguém ligasse. (GALERA, 2007, p. 12-13)

3 Dans la mesure ou le texte réaliste est un texte pressé et qui se veut lisible, la description aura probablement
tendance a y assumer un réle d’opérateur de lisibilité, a encadrer I’énoncé proprement narratif, assurant ainsi la
concaténation logique, souvent syllogistique, de I’énoncé. (HAMON, 1982, p. 162-163)
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Esse teor intimo e psicologico do protagonista medeia a visdo que temos de outros

personagens do livro, como apontamos abaixo:

Seu Elomar, com sua cara vermelha de shar-pei, cheia de gomos enrugados, estava
sentado na cadeira de couro da portaria, a cabega apontada pra baixo, mirando a
imagem mindscula de um daqueles aparelhinhos compactos de radio e tevé. A imagem
era um borrdo sem sentido, mas seu Elomar devia enxergar ali alguma coisa
interessante, pois ndo tirava nunca os olhos do quadradinho iluminado. (GALERA,
2007, p. 17)

O que vemos do porteiro Elomar é justamente o que o protagonista nos mostra. Além
de haver um trabalho com a focalizacéo narrativa, o trecho também demonstra um certo tédio
do protagonista ao se deparar com essa cena diariamente quando entra no prédio em que mora.
A relacéo que ele constréi com o zelador do prédio €, ao mesmo tempo de admiracdo, quando
compra um quadro pintado pelo funcionario, mas também de um certo distanciamento, por
reparar o isolamento do homem em relacdo as coisas que ele, 0 protagonista, julga importantes.
Essa relacdo de isolamento entre o narrador-personagem ndo é apenas em relacdo ao espaco,

mas principalmente em contato com as pessoas, como destacamos no trecho que segue:

Acendi um cigarro, sentei no chdo do quarto e fiquei observando a Marcela dormir, o
rosto avermelhado, a boca expelindo um hélito de garganta inflamada. T&do oposta a
figura daquele anuncio. Por um instante, imaginei como seria se ela viesse morar
comigo, mas rejeitei a ideia rapidamente. Mesmo com as visitas ocasionais, era
comum eu acordar perto do meio-dia depois de uma noite inteira de fodelanga e
desejar profundamente que ela ndo estivesse do meu lado, dormindo na minha cama.
(GALERA, 2007, p. 44)

O isolamento é marca presente também em Barba ensopada de sangue. Ambos 0s
romances possuem protagonistas que optam pelo isolamento e que possuem relacionamentos
complicados. Os didlogos entre eles e as namoradas demonstram uma comunica¢do com
lacunas, falta de compreensdo e principalmente a instabilidade emocional dos protagonistas

para a continuidade dos relacionamentos:

Presumindo que o efeito do acido passou, ele se prepara para ter uma conversa com
ela [...] Diz que ndo quer levar adiante a relagdo que estdo tendo, que prefere ficar
sozinho a partir de hoje. Imbecil, ela diz depois de assimilar a informacéo. [...] Vai
pra tua casa e outra hora a gente se fala. Faz favor. Ele levanta e comeca a sair. Mas
por qué, ela segue perguntando inutilmente. (GALERA, 2012, 148-149)

Sabe qual é o meu sonho?
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Qual deles?

O meu sonho principal. Ter uma casinha simples, em algum lugar vazio e bem bonito,
como um sitio na serra, ou algo assim.

Tu ndo ia aguentar morar num lugar desse por mais de um més, te garanto.

N&o, um lugar isolado, mas com luz, algum conforto, s6 o essencial. Lavadora de
roupa, um computador, internet. Tu ndo gostaria? N&o te faz de louco. Duvido que tu
realmente queira passar o resto da vida num apartamento vazio como esse. E mesmo
que tu queira, de algum jeito vai ter que pagar o aluguel.

N&o havia nada de errado com aqueles sonhos, mas eu duvidava que um dia eles
pudessem se tornar realidade. Isso eu ndo dizia para ela, claro. (GALERA, 2007, p.
23-24)

Os protagonistas dos dois romances analisados representam homens em busca de si
mesmos. O isolamento é uma marca de ambos e as rela¢cbes humanas parecem ficar em segundo
plano quando em contato com a busca interior desses personagens. Os didlogos sdo retratados
de forma sucinta, muitas vezes sem marcadores textuais que os evidenciem como didlogos,
sendo postergados pela marca principal dos romances: as descricBes intimistas, que
exemplificamos aqui com alguns excertos, e os fluxos de consciéncia, que retratam essa busca
interior dos protagonistas, influenciando o0 modo de apreenséo dessa realidade pelo leitor e

configurando o que Schollhammer chama de realismo intimo.

Considerac0es finais

Por meio do exposto, concluimos que o realismo intimo afasta-se do realismo do século
XIX por dois fatores basicamente: primeiramente, porque utiliza as descri¢des nao s para o
preenchimento de lacunas, mas principalmente como elementos que perpassam a subjetividade
do protagonista, e segundo, porque envolve a questdo da representacéo do real pelo crivo da
realidade intima do personagem, ndo tendo uma preocupacdo em contar os fatos como
ocorreram, mas sim como eles afetam o protagonista e sua relagdo com a construcdo da
realidade.

O objetivo deste artigo foi realizar uma comparagéo entre duas diferentes concepcoes
de realismo, pensando justamente em como o realismo intimo de Galera se constr6i por
intermédio das descricdes. Ambos os romances de Daniel Galera configuram realidades nao-
mimeéticas, repletas de subjetividade e lacunas interpretativas, ou seja, espacos em que as
situacbes ndo ficam bem explicadas por terem como referéncia unicamente o olhar dos
protagonistas. Por isso, ressaltamos que estudos mais aprofundados sdo necessarios a fim de

abordar a questdo da subjetividade e da memoria no processo de representacdo das obras aqui
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analisadas. Acreditamos que um estudo sobre a memdria, mais especificamente sobre sua
qualidade fragmentaria, seja de grande importancia para aprofundar a analise sobre os dois

romances aqui tratados.
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