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Resumo

Este trabalho se propde a andlise do romance Agosto (1990), de Rubem Fonseca, a partir da
desconstrugdo dos subgéneros que fazem parte do texto: o historico e o policial. O desenvolvimento da
pesquisa é no sentido de compreender como ocorre a articulagdo da narrativa histdrica e policial no
presente corpus, uma vez que o romance traz a tona momentos que culminaram em longos anos de
ditadura militar brasileira. Contudo, tal estrutura ndo segue os preceitos classicos que norteiam esses
subgéneros. Assim, entende-se que essa desconstrucdo decorre das prerrogativas da Pés-Modernidade,
periodo em que o artista inova na elaboragdo de seus textos, confrontando-se com a tradigdo e, na
tentativa de subverter as convengdes, propde uma critica dentro do sistema em que esta inserido.
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Brasileira.

Abstract

This work aims at analyzing the novel Agosto (1990), by Rubem Fonseca, through the deconstruction
of the sub-genres that are present in the text: the historical and the detective. The development of this
research is based on the comprehension of how the historical and detective narratives are joined into
the corpus under analysis, since the novel brings moments that culminated in years of Brazilian
military dictatorship. However, this construction does not follow the classical principles that guide
those sub-genres. Thus, it is understood that this deconstruction derivates from the prerogatives of the
Postmodernism, period the artist innovates in the texts elaboration, confronting the tradition and, in the
attempt to subvert the conventions, proposes a criticism against in the system in which he is inserted.

Keywords: Postmodernism. Rubem Fonseca. Historical Novel. Detective Novel. Brazilian
Dictatorship.

Introducio

Agosto ¢ uma narrativa que aborda um fato de grande relevancia na historiografia
brasileira — o suicidio do entdo presidente da republica, Getulio Vargas. Assim, este trabalho

transcorrera no sentido de compreender como se da a articulacdo das narrativas: historica e
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policial na obra em tela, abordando, mais especificamente, a desconstrucdo dos preceitos
classicos dos subgéneros do romance — o historico e o policial’.

Rubem Fonseca estreia no campo da literatura em 1963 e homenageia em seus
textos, conforme Vera Licia F. de Figueiredo (2003), um grupo de escritores que desafiaram
a hipocrisia da sociedade, ousando dizer o que “ndo podia ser dito”, resultando em
perseguicdo e censura. Isso se deve, em grande parte, pela tematica das suas obras, nas quais
se destacam questdes ligadas a violéncia, sexualidade e erotismo, tendo como principal
espaco, os grandes centros urbanos, cenarios que vém ao encontro de outra caracteristica, a do
género policial, ou questdes ligadas ao crime e a contravengdo. Lembrando, também, que essa
vertente do policial, na produ¢do de Fonseca, passa a trilhar um caminho junto ao género
historico a partir de 1990, com a obra em analise — Agosto — e, posteriormente, com outros
dois romances: O Selvagem da Opera, de 1994, dando enfoque ao célebre compositor
brasileiro do século XIX, Anténio Carlos Gomes; e na sequéncia, em 2000, O Doente
Moliére, em que o dramaturgo Moli€re € o protagonista da obra.

Para fundamentar o trabalho, primeiramente sera feito um regaste da génese dos
romances historico e policial para compreender seu entrelagamento no presente denominado
Pos-Modernidade, para, com isso, haver um melhor entendimento do caminho percorrido por
essas narrativas, desde o surgimento até o momento atual. Na sequéncia, o enfoque sera dado
a efetiva analise de Agosto, obra que, embora com mais de vinte anos, discute um tema ainda
em voga, haja vista a retomada do assunto “Vargas” ser feita em diversas areas, como na da
ficcdo — com biografias — e na do cinema, recentemente. Ainda, a maneira sobre a qual
Fonseca faz o “resgate” desse tema tdo caro a populacdo brasileira, no inicio da década de
noventa, afasta-se, em parte, da literatura que marcou uma década anterior, mais preocupada
com a denuncia politica e social ligada, na maioria das vezes, a ditadura militar como fator
principal. O que hd em Agosto, em termos historicos, ¢ uma visdo dos acontecimentos

relacionados a “Era Vargas”, seus feitos politicos, e a morte do entdo presidente.

1 Consideracdes sobre o romance historico e o romance policial

Sabe-se que o romance ¢ fruto da Modernidade e o subgénero histérico ¢

contemporaneo nesse quadro. Ele ¢ datado do inicio do século XIX e, segundo Lukacs (2011),
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Em alguns momentos os termos historico e policial serdo classificados como subgéneros — contemporaneos no
quadro da Modernidade — devido ao entendimento de que ambos fazem parte um género narrativo maior, o
romance.



isso ndo significa que em épocas anteriores ndo se tivesse noticia de romances com essa
caracteristica. Contudo, antes desse periodo, as narrativas (mitos da Idade Média, relatos de
antigos chineses e indianos) eram assim classificadas por sua “tematica puramente exterior,
por sua roupagem. Ndo sO a psicologia das personagens, como também os costumes
retratados sdo inteiramente da época do escritor” (LUKACS, 2011, p. 33), ou seja, é o escritor
retratando o seu tempo.

E no final do Iluminismo que a literatura se ocupa com uma estética que trara a tona
épocas passadas. Depois da Revolugdo Francesa, em especial com o advento da burguesia, ¢

que essa sociedade adquire um pensamento nacional:

Segundo essa nova concepgao, a racionalidade do progresso humano ¢ desenvolvida
de modo cada vez mais acentuado a partir do conflito interno das forgas sociais na
propria historia; de acordo com essa concepgdo, a propria historia deve ser a
portadora e a realizadora do progresso humano. O mais importante aqui ¢ a
consciéncia historica cada vez maior do papel decisivo que a luta de classes
desempenha no progresso histérico da humanidade. (LUKACS, 2011, p. 43)

A luta de classes e as guerras passaram a ser entendidas como algo que dizia respeito
a vida das proprias pessoas, as quais viram esses acontecimentos como algo intrinseco a elas,
promovendo um sentimento de nacionalidade.

O que contribui para o surgimento do romance historico ¢ primeiramente e
justamente saber o que ¢ Historia, como fatos que interferem no cotidiano das pessoas. Nesse
sentido, ha uma volta ao passado, na tentativa de se apostar no futuro. Esses sdo dados de um
romance histdrico classico, que tematiza efetivamente um dado periodo, estendendo um olhar
sobre as crises decorrentes de uma luta de classes.

O filésofo hingaro traca um panorama desse romance a partir da obra de Walter
Scott, o qual opta pelo “caminho do meio”: “Sua tarefa ¢ medir os extremos cuja luta ocupa o
romance e sobre a qual é expressa ficcionalmente uma grande crise da sociedade” (LUKACS,
2011, p. 53). Dessa maneira, esse her6i ndo pende para nenhuma das partes do conflito na
crise da vida historica representada, ndo promove fatos heroicos e suas agdes ndo atingem o
apice, ficam em uma posi¢ao mediana.

Agosto também ¢ um romance com estrutura narrativa de carater policial, subgénero,
assim como o historico, contemporaneo a sociedade Moderna. Tal estrutura torna-se possivel
com o povoamento das cidades e a ascensdo burguesa, haja vista as circunstancias que
possibilitam essa sedimentacdo: industrializagdo, aglomerado de pessoas em grandes centros,

mercado consumidor, aumento de crimes e, consequentemente, de criminosos.



Esse subgénero advém do romance de aventuras que se funde com a historia da
evolucdo humana, com a propria vida, na luta do homem pela sobrevivéncia. Sua génese esta
desde os relatos de acdo, que constam na Biblia, as grandes aventuras mitologicas. Até
porque, conforme Boileau-Narcejac (1991), o processo investigativo € o passo mais natural do
espirito humano.

Segundo a perspectiva de Albuquerque (1979), coube ao americano Edgar Allan Poe,
na primeira metade do século XIX, em Os Crimes da Rua Morgue, criar o primeiro “tipo” de
detetive — o Dupin — na histéria do romance policial, cujos tragos: “sdo tdo fortemente
marcados que ndo evoluiu desde Edgar Poe, mas simplesmente desenvolveu as virtualidades
que trazia em sua natureza” (BOILEAU-NARCEJAC, 1991, p. 8), contando com os seus
elementos fundamentais: o criminoso, a vitima e o detetive. Mas o inglés: “Conan Doyle, com
Sherlock Holmes e a influéncia do pensamento positivista, criou o mais famoso detetive de
todos os tempos, modelo para todos que vieram depois” (ALBUQUERQUE, 1979, p. 9),
empregando sempre, embora ndo somente, a inteligéncia, preponderando o raciocinio l6gico.

A evolugdo da escrita, com esta caracteristica de policial, ocorreu por exigéncia do
publico leitor. Isso tornou os crimes mais “humanos”, ndo ha elementos fantasiosos, surreais.
Pelo contrario, ¢ o crime que pode acontecer com e por qualquer um, além de ser decifrado
pelo homem comum, pela sua inteligéncia e logica dos fatos. Assim, sdo agdes com esse
carater de fus@o da realidade com a ficgdo que a narrativa se ocupara em Agosto, conforme se

vera no decorrer do presente texto.

2 Desconstrucio do historico e do policial em Agosto

Das leituras realizadas a partir de Agosto, constatou-se que a sua elaborag@o narrativa
se deu de tal forma, tornando possivel dizer que, mesmo com marcas de romance historico e
policial, por meio do pardmetro classico que os compdem, ha uma desconstrucdo desses
subgéneros na obra.

Para tanto, parte-se da hipotese de que essa desconstrugdo narrativa ¢ fruto do
momento literdrio em que a obra se situa, a Pés-Modernidade. Um periodo em que sdo
notaveis os avangos nas ciéncias médicas, nos processos cientificos e de tecnologia, nas artes,
cada vez mais diversificadas, ¢ no saber do homem. Contudo, esse quadro de
desenvolvimento ndo foi pleno, a globalizagdo social culminou em uma “crise”, promovendo
uma frustracdo em relacdo ao que se esperava do processo de modernizacdo, desse avango

promissor no ambito das sociedades em geral.



Essa condigdo social e cultural, mais perceptivel nos paises desenvolvidos, na citada
época Pos-Moderna, abriga o movimento estético denominado por alguns estudiosos como
P6s-Modernismo, o qual se configura por uma pluralidade de possibilidades narrativas, ou
seja, ndo ha uma clara defini¢do do carater estético literario nesse periodo. O artista inova em

forma ¢ estrutura, confrontando-se com a tradicéo.

O pods-modernismo é um fenémeno contraditorio, que usa e abusa, instala e depois
subverte, os proprios conceitos que desafia — seja na arquitetura, na literatura, na
pintura, na escultura, no cinema, no video, na danga, na televisdo, na musica, na
filosofia, na teoria estética, na psicanalise, na linguistica ou na historiografia. [...]
Suas contradi¢des podem muito bem ser as mesmas da sociedade governada pelo
capitalismo recente, mas, seja qual for o motivo, sem divida essas contradi¢des se
manifestam no importante conceito pds-moderno da “presenga do passado”.
(HUTCHEON, 1991, p. 19-20)

O P6s-Moderno propde uma critica dentro do sistema em que esta inserido. Nao se
volta ao passado, ndo se caracteriza como uma vanguarda e, em lugar de negar os fatos, os
questiona. Dessa maneira, esta pesquisa segue no sentido de pensar a impossibilidade do
resgate do fato historico na obra em analise. Além, ¢ claro, da questdo policial ndo seguir o
que prevé seu género, na perspectiva do final cldssico: desvendando o crime e punindo o
Criminoso.

Logo, para dar continuidade ao trabalho faz-se necessario saber um pouco sobre o
enredo do corpus em andlise. Para tanto, a narrativa € construida na terceira pessoa do
discurso, apresentando os fatos e personagens que compdem a obra, em especial o
protagonista Mattos, um advogado, que na atualidade exerce o cargo de comissario de policia
e investiga um caso de assassinato — do empresario Paulo Machado Gomes Aguiar — no
quarto de um luxuoso duplex, no Rio de Janeiro. Crime que, na tentativa de ser encoberto,
desencadeara outras mortes.

Mattos representa um homem que, diferentemente de seus colegas da policia, ndo
aceita dinheiro do jogo do bicho: “A honestidade do comissario era considerada pelos
contraventores como uma ameacadora manifestacdo de orgulho e deméncia” (FONSECA,
2012, p. 14). O protagonista exercia sua profissdo com certos principios morais conservadores
e ndo se conformava com a condicao da atual sociedade: corrup¢do na policia, no governo e
pessoas com atitudes desumanas, movidas a pratica de crimes por questdes financeiras e
amorosas, como € o caso que ele investiga. Na vida pessoal, mantinha uma conturbada relacdo
com Alice e Salete. Essa ultima, a atual “namorada”, e aquela, uma mulher com quem havia

se relacionado no passado e reencontrara recentemente.



A obra esta composta por vinte e seis capitulos, cada qual representando um dia do
més de agosto de 1954, a comegar pelo dia primeiro e seguindo uma ordem cronologica do até
o dia 26, deste mesmo més. Sao dois pontos em evidéncia na narrativa: primeiro, o referencial
ficcional, investigag@o aos cuidados de Mattos, sobre o assassinato do empresario Aguiar, que
se deu no primeiro capitulo do livro: “A morte se consumou numa descarga de gozo e de
alivio, expelindo residuos excrementicios e glandulares [...] do corpo sem vida sobre a cama”
(FONSECA, 2012, p. 9). Segundo, o referencial histérico, caso investigado por outro
comissario, sobre a tentativa de assassinato do jornalista Carlos Lacerda na rua Tonelero —
Rio de Janeiro. Mas na tentativa de segurar Alcindo, a arma dispara ferindo mortalmente o
major Vaz. Contudo, a representacdo historica mais significativa ocorrera na sequéncia da
narrativa, com 0s acontecimentos nacionais que desencadearam o suicidio de Getilio Vargas.

Préximo ao final do romance, esses dois referenciais se encaminhardo para um
mesmo fim, quando os acusados (mandante e atirador) do caso Lacerda sdo detidos — acdo
que culminou com a morte de outra pessoa — e Mattos descobre que o assassino do empresario
Aguiar ¢ um homem que atende pelo nome de Chicdo. Personagem que quando se encontra
diante do comissario ndo € presa por ele, pois Mattos ja ndo integrava mais a corporacao
policial. Havia deixado seu cargo depois de desavencas com colegas de trabalho, por ter
libertado os presos, que estavam sob seus cuidados, na delegacia onde trabalhava. Tal decisdo
foi tomada pelo comissario apds ver o que estava procurando no Palacio do Catete: “Ali
estava ele, Getalio Vargas. Morto, sentado na cama, amparado pela mulher e por outras
pessoas que procuravam despir o paletd do pijama listado manchado de sangue” (FONSECA,
2012, p. 315). Mattos viu o fim, a impossibilidade de mudanca. O homem de quem se
esperava que fizesse mais pelo pais estava prostrado, morto.

A narrativa termina com uma representagdo do dia a dia da cidade do Rio de Janeiro,
como se todos os acontecimentos do més de agosto de 1954 ndo tivessem alterado em nada a
rotina da cidade: “Foi um dia ameno, de sol. A noite a temperatura caiu um pouco. A maxima
foi de 30,6 e a minima de 17, 2. Ventos de sul a leste, moderados” (FONSECA, 2012, p. 335).

Nesse sentido, na confluéncia entre Literatura e Historia, entende-se que a dimensdo
de ambas ¢ a escrita. Ao historiador cabe o papel de passar ao leitor informagdes que possam
ser lidas como matérias seguras e para isso o escritor/historiador se vale de fontes sobre
acontecimentos do passado, prevendo a ndo possibilidade da criacdo de fatos extraoficiais. De
acordo com White (2001), uma mesma historia pode ser contada inimeras vezes, de
diferentes maneiras. E isso ndo significa dizer que uma construcdo ¢ melhor do que a outra,

pois o objeto historico € o mesmo; o que diferem so as percepgdes, o olhar estendido ao fato



retratado. Ou ainda, os caminhos para se chegar ao desejado pode ser percorrido de formas
variadas. Ja ao ficcionista ¢ permitido que ultrapasse tais fontes, deslocando o leitor para
determinado momento, apresentando situacdes ficticias e outras ndo inventadas, elaborando
um texto de carater e/ou com marcas tipograficas de historicidade. Para o ficcionista, a
preocupacio se di com a maneira de inserir o encadeamento dos fatos no fluxo da narrativa. E
assim, sem essa pretensa autenticidade, que romances historicos sdo elaborados, como € o
caso de Agosto.

A desconstrugdo dos subgéneros narrativos (histérico e policial), e todo o debate em
torno deles, unem-se a questdo da Pds-Modernidade. Um periodo em que o sujeito assume
identidades diferentes em momentos distintos. Esta concepgdo difere do sujeito socioldgico,
em que as identidades se formavam na interagdo do “eu” com a sociedade e também do
homem do Iluminismo, unificado, centrado ¢ dotado de razdo. Nesse momento, o sujeito Pos-
Moderno possui uma “identidade muito diferente e muito mais perturbadora e provisoria do
que as duas anteriores” (HALL, 2006, p. 17). E nesse ponto que reside uma questio crucial:
as pessoas se desencontram dentre as tantas possibilidades a sua volta. O que exemplifica essa
cisdo do sujeito pés-moderno é o que ocorre na vida amorosa de Mattos, pois ele esta
envolvido com duas mulheres a0 mesmo tempo e tem dificuldade em fazer a op¢do por uma
delas. Até porque, quando parece que o comissario decide pela sua felicidade ao lado de
Salete isso se anula, pois ambos sdo assassinados.

Esta ideia da falta de solidez em relagdao a sociedade ¢ a0 homem nesse momento
também € compartilhada por Zygmunt Bauman (1999) ao se referir a sociedade liquida.
Seguindo as concepgOes deste autor, com a mudanga da Modernidade para a Pos-
Modernidade transformaram-se as sociedades em todos os campos do conhecimento, e essa
nova situacdo global, com tantos fatos ocorrendo em curto espago de tempo, ndo ¢ assimilada
de forma facil e nem pode ser confrontada de maneira efetiva. Assim se procedeu em outras
épocas, nas quais aconteceram mudangas significativas da condi¢gdo humana.

O autor defende que o resultado desse processo depende do nivel de consciéncia dos
sujeitos, os quais sdo responsaveis pelas acdes de mudanga, que t€m a tarefa de encontrar seu
espago apropriado e usar essa ‘“nova liberdade”, além da determinagdo e habilidade que
disponibilizardo para o sucesso das alteragdes sociais. O que, na sociedade liquida que
caracteriza a Pds-Modernidade torna-se menos eficiente, pois o engajamento social estd
comprometido.

Nao difere desse parecer a situagdo de Mattos. Seu pensamento coaduna-se com o

comportamento adquirido na policia em que trabalha, formada por pessoas “subordinadas”



aos bicheiros, encobrindo essa pratica pela cidade afora. Isso s6 o prejudica. O protagonista
do romance, entdo, ¢ consumido por uma violéncia psicologica e também fisica, pois uma
ulcera gastrica o incomoda. Ele se submete ao uso de comprimidos de Pepsamar e a ingestdo
de leite: “Pegaram a velha camionete do distrito, suja do café dos presos que transportara de
manha cedo. Ao passarem por um botequim, Alberto Mattos mandou parar, saltou e tomou
um copo de leite. A acidez ndo parava de roer seu estomago” (FONSECA, 2012, p. 17). Essas
praticas sdo apresentadas com frequéncia no decorrer do texto, e, esse sofrimento pode ser
entendido como uma alegoria a atitude de ndo aceitagdo dos acontecimentos nesse meio social
em que vive o protagonista de Agosto, perceptiveis nas negociatas politicas e na corrup¢ao
policial em seu proprio ambiente de trabalho. Esse processo de manter a moral e a ética, de
ndo assimilar o que julga errado no mundo externo o atinge internamente, provocando a
ulcera.

Dessa maneira, sua doenga € vista como um processo analogo a impossibilidade de
ele “mudar o mundo”, ou ao menos de ndo se deixar levar pelas ofertas do mercantilismo
capitalista, onde se sobressai quem ¢ detentor de mais bens e/ou possui mais dinheiro. O
herdi, aqui, € na verdade um anti-her6i. Sua luta é nobre, mas suas agdes nao evoluem para o
bem que ele almeja.

A forma como Fonseca constroi essa representacdo dilacerante de Mattos ¢ de fato
interessante, pois as complicacdes psicologicas da personagem migram para o seu corpo
fisico. Essa constatacdo reforca a ideia de Boileau-Narcejac (1991) sobre a “metafisica” do
romance policial, onde hd a procura incessante por extrair o inatingivel do sensivel e no

decorrer desse processo, até ocorrer a compreensdo dos fatos, sofre-se.

Esse temor diante do desconhecido, esse assombro produzido pela resolucdo do
enigma, eis os tragos fundamentais do romance policial. Todo arranjo das coisas que
produz uma situag@o perturbadora ja é o anuncio — tdo afastado quanto se queira —
do romance policial. Ele esta ligado a nossa psicologia e, nesse sentido, é tdo velho
quanto o homem, pelo menos no estado latente. (BOILEAU-NARCEJAC, 1991, p.
10)

Os mecanismos de percepcdo, caros ao gé€nero policial, sdo contemporineos ao
homem. Entdo, ¢ compreensivel o pavor diante da impossibilidade de entender os
acontecimentos, pois esse homem, em Agosto, ¢ pés-moderno, vive cheio de contradicao,
especula, levanta hipoteses, mas ndo formula solugdes.

O contexto em que Mattos estda inserido ¢ repleto de pessoas em que sua

sociabilidade, quando ha, ¢ forcada, onde estdo desaparecendo de vista os valores intrinsecos



do homem no contexto em que vive. A nova situacdo global, com tantas transformagdes
ocorrendo em um curto espaco de tempo ndo ¢ assimilada de forma facil e nem pode ser
confrontada de maneira efetiva. Esses valores ultrapassam a realidade e sdo externados nas

narrativas ficcionais.

O poés-modernismo atua no sentido de demonstrar que todos os reparos s@o criagdes
humanas, mas que, a partir desse mesmo fato, ele obtém seu valor e também sua
limitagdo. Todos os reparos sdo consoladores e ilusorios. Os questionamentos pos-
modernistas a respeito das certezas do humanismo vivem dentro desse tipo de
contradi¢do. (HUTCHEON, 1991, p. 24)

Para a autora, a fic¢do Pds-Moderna atua, entdo, com o intuito de subverter as
convengdes ¢ as mudancas. Ja os “reparos” dependem do nivel de consciéncia dos sujeitos,
além da determinacdo e habilidade que disponibilizardo para o sucesso desse processo, o que
nesse contexto, torna-se menos eficiente, pois o engajamento social e com a estética da arte,
por exemplo, estdo comprometidos.

Agosto se enquadra no que Figueiredo (2003) considera obras que olham para o
passado com a descrenca dos tempos atuais. Parte-se do principio de que todos esses fatos ndo
passam de versdes, em que o escritor tem a liberdade de representar a sua [versdo], tanto a
partir da pura imaginag@o, ou de pesquisas em documentos que o norteardo na composicao da
narrativa. Ainda: “A ficcdo de Rubem Fonseca alimenta-se, assim, dos impasses vividos pelo
homem contemporaneo, espelha o paradoxo de um tempo que se nutre da desconstrugdo das
utopias que sustentavam os sonhos de transformag¢do do mundo” (FIGUEIREDO, 2003, p.
29). Esses valores compreendem o carater da personagem Mattos, pois ele ¢ um homem que
procura uma humanizagdo nesse meio social tdo individualizado, mas vive um paradoxo
porque seus “desejos” ndo se efetivam.

Dessa maneira, a degradagdo de Mattos, atrelada & mesma situagdo representada por
Getulio Vargas na narrativa, sdo exemplos de individuos que viram seus sonhos e objetivos
futuros relegados ao abandono. Diante da incapacidade de ambos de seguirem adiante, suas
vidas chegam ao fim. Getllio dizia que a renuncia a presidéncia ndo fazia parte dos seus
planos, que o unico meio que o tiraria do poder seria a morte, a qual em Agosto é assim
representada: “Apanhou o revolver na gaveta da comoda e deitou-se na cama. Encostou o
cano do revolver no lado esquerdo do peito e apertou o gatilho” (FONSECA, 2012, p. 311).

A retratacdo da vida de Getllio Vargas e sua “queda”, no romance, ddo-se de
maneira muito semelhante ao que consta na historia “oficial” do pais. Os acontecimentos t€ém

como palco a cidade do Rio de Janeiro, onde Fonseca contextualiza um periodo marcante da



Historia nacional. Em agosto de 1954, o Brasil vivia um clima de tensdo politica, Getulio
Vargas enfrentava duras criticas ao seu governo por parte de quase toda a imprensa,
representada, principalmente, pelo jornalista Carlos Lacerda, e via pouco a pouco seus aliados
se distanciarem. O final dessa historia ¢ o suicidio do presidente, do homem que implantou o
Estado Novo e era visto como perspicaz, leitor, observador ¢ um grande empreendedor, mas
sua velhice foi marcada por problemas de saude e solidao.

Na narrativa de Fonseca, sdo poucas as pessoas que seguem ao lado de Vargas até o
final da sua vida. Uma delas é a personagem de Gregdrio Fortunato, que também
intermediava transacdes ilicitas entre empresarios, deputados ¢ membros do governo. Ele era
o chefe da guarda pessoal do presidente, representava ameaca aos seus inimigos e foi acusado
de estar ligado a tentativa de assassinato do jornalista Lacerda. E possivel afirmar que é um
dos homens que melhor conhecia Vargas, acompanhava-o desde Sao Borja, Rio Grande do
Sul, cidade natal do presidente. Em alguns momentos, na inser¢do do seu pensamento pelo
narrador, ele diz saber a causa da infelicidade do presidente e o desgosto com a covardia dos
seus aliados. Segundo ele, o presidente merecia ser feliz por tudo o que havia feito pelos
pobres.

Esse cuidado do entdo presidente para com o povo brasileiro, a partir da perspectiva
do seu chefe da guarda pessoal, ¢ uma marca do legado varguista, que, de acordo com Angela
de Castro Gomes (2011), existe desde a primeira estada de Getulio Vargas no poder, na
década de 1930, periodo visto como um divisor da historia brasileira, uma vez que colocou

fim a Republica Velha. Nesse sentido:

O legado institucional varguista nio foi desmontado com a queda do Estado Novo. E
preciso lembrar que a redemocratizagdo do pais, no periodo pds-45, ndo afetou de
forma substancial o centralismo administrativo e o estilo de gestdo introduzidos por
Vargas. Ao contrario, preservou-se, em grande parte, o arcabougo institucional do
governo deposto. Executivo forte, controle do processo decisorio pela alta
burocracia, subordinagdo dos sindicatos ao Ministério do Trabalho, desenvolvimento
de uma classe empresarial atrelada aos favores do Estado e marginalizagdo politica
dos trabalhadores rurais persistiriam como elementos centrais do novo regime.
(FAUSTO, 1999, p. 25)

Vargas deixou um legado aos brasileiros. E, segundo Boris Fausto (1999), soube
conduzir com muita destreza as reformas que promoveu nos mais diversos setores: politica,
economia, relagdes de trabalho, comunicacdo, educacdo, entre outros. A heranca de Vargas
perdurou, mesmo sabendo-se das condigdes que o levaram ao poder — uma revolugdo
amparada por um movimento armado. Refor¢ando, assim, ndo ha um espago definido onde

vivem as pessoas, agentes da violéncia. O que as difere € a questdo propulsora dessa pratica.



A exemplo de Agosto, na investigacdo que ocorre atrelada a historia — tentativa de assassinato
de Carlos Lacerda e o proprio suicidio de Vargas — a violéncia ¢ motivada por questdes
politicas. Ja na outra trama, investigada por Mattos, ¢ desencadeada por questdes financeiras e
amorosas.

E notério que Fonseca cria um universo ficcional alimentado por personagens e fatos
historicos que fizeram parte dessa época. Contudo, ndo ha um resgate da humanidade da
personagem historica (Vargas) e sim da personagem Mattos, mas mesmo ela ndo vai ao
encontro da ideia de Lukdcs (2011), em que o her6i surgiria a partir de uma crise da
sociedade. Ele viria com o intuito de defender a vida das pessoas nesse meio. O herdi
scottiano — parametro para a defesa de romance historico de Lukacs — é sempre um gentleman

mediano, proveniente do povo, que sintetiza a esséncia de uma época:

Sua tarefa é mediar os extremos cuja luta ocupa o romance e pela qual ¢ expressa
ficcionalmente uma grande crise da sociedade. Por meio da trama, que tem esse
heréi como ponto central, procura-se e encontra-se um solo neutro sobre o qual
forgas sociais opostas possam estabelecer uma relagdo humana entre si. (LUKACS,
2011, p. 53)

Mas a tentativa de agdo de Mattos, do “herdi mediano”, na promog¢ao do bem social,
de um solo neutro, ndo se efetiva. Ele chega, inclusive, ao fim (¢ assassinado) e com ele se
esvai toda a esperan¢a de mudancga. O heroi, ou anti-her6i de Fonseca, ¢ um homem simples,
mas a firmeza dos seus atos e o seu raciocinio 16gico sdo abalados. Falta, para ele, o
pensamento pratico, como o conceito classico de romance policial prevé que ocorra para o
sucesso de uma investigacdo. Mattos aqui se aproxima do romance policial noir americano,
que trazia em seu enredo essas caracteristicas do desencanto diante da sociedade por meio de
um sujeito amargurado, que vive, por escolha propria, a margem desta.

Embora a obra faca uso de fatos historicos, esses sdo apresentados para
contextualizar a narrativa, lembrando um momento de grande importincia para sociedade
brasileira, mas ndo ha a pretensdo de repensar a Historia, acrescentando novos episodios ou
negando acontecimentos. Diferentemente da geragdo de Lukacs (2011), a qual pensava que ao
se substituir modelos politicos seria possivel “contar” a Historia de forma mais correta, ou que
tal procedimento pudesse ser feito por outros caminhos, como ser escrita pelas camadas antes
silenciadas. Agosto representa isso de forma desencantada: que a verdade dos fatos, inclusive
da morte de Getulio Vargas, na sua esséncia, nunca serdo do conhecimento das
pessoas. Portanto, o romancista trouxe essa leitura de um dado periodo da Histéria do pais,

justamente no sentido de demonstrar como o passado ¢ refratario.



Para White (2001), a histéria quando contada ndo deixa de ser um evento anterior a
vida de quem a conta, portanto, hd um distanciamento que ndo pode prever uma verdade
absoluta dos eventos narrados. Sempre haverd uma constru¢do narrativa que, mais do que
descrever acontecimentos, fornece dire¢des para orientar o leitor sobre o “icone” retratado e
fazer com que haja um entendimento das situagdes expostas.

Assim, escrever a historia € fazer uso de um “incidente” que pode ser revelado sob
diferentes luzes. Escrever um romance historico ¢ também uma construg@o narrativa que toma
para si um evento da Historia e a partir dele trabalha com as particularidades que cabem a
ficcdo. Na obra em analise, por ser um hibrido (histérico e policial), é possivel fazer com que
personagens ficcionais e historicas andem lado a lado na mesma trama.

Um ponto que comprova essa ideia de desconstru¢ao do romance historico, portanto,
diz respeito a apropriagdo utilizada por Rubem Fonseca do episddio final do governo getulista
na elaboracdo de Agosto. Por meio do contexto historico brasileiro de 1954, o autor desloca a
importancia das grandes figuras politicas para as secundarias. Ao fazer isso, ele estd, na
verdade, estabelecendo uma “critica” a Historia oficial que sempre se ocupou em dar crédito —
no desenvolvimento dela — as grandes personalidades que comandaram o pais.

No enredo de Agosto, percebe-se uma fidelidade ao momento sobre o qual o romance
se debruca — entre composicdo do espago: “Mattos parou ao lado de um dos ledes que
flanqueavam a escadaria do Palacio Monroe. Virou-se para olhar o importante edificio Sdo
Borja, que ficava bem em frente, do outro lado da avenida Rio Branco” (FONSECA, 2012, p.
50) e o nome de personalidades daquela época, segundo Moretto, tais como: Getilio Vargas
(presidente), Café Filho (vice-presidente), brigadeiro Eduardo Gomes (lider das forcas
militares contrarias a Vargas), general Zenobio da Costa (Ministro da Guerra no governo de
Vargas), Alzira Vargas e Lutero Vargas (ambos filhos do presidente). Embora haja essa
percep¢do de acontecimentos desse tempo, ha uma fuga do que Lukacs (2011) julga
importante, a saber: as motivagdes psicologicas e até mesmo os costumes das personagens.

Dessa maneira, habitos e costumes das personagens histéricas migraram para as
personagens que compdem o subgénero policial, ou seja, a “narrativa ficcional” de Agosto.
Como exemplo disso, destacam-se duas situagdes relacionadas a vida factual de Vargas e
representadas, na obra de Fonseca, na figura de Mattos. A primeira ¢ o fato de Getulio Vargas
ser avido por leitura e um grande admirador da escritora Gabrielle Colette que, de acordo com
Mano (2014), foi um grande nome da literatura feminina francesa, que atuou na primeira
metade do século XX e escandalizou o meio literario ao escrever sobre as dores e os prazeres

do amor, com toques sinestésicos em sua escrita. Em trés de agosto de 1954, a morte da



autora foi noticia, também, em jornais brasileiros. Na narrativa fonsequiana esse interesse pela
obra da escritora francesa recai sobre Mattos, € o dia da morte dessa mulher é lembrado na
obra durante um didlogo do comissario com Alice, no capitulo cinco, ou seja, em cinco de

agosto de 1954:

“A Colette morreu, vocé sabia? Dia 3. Vai ser enterrada depois de amanha, no Pére
Lachaise.”

“Ndo, ndo sabia.”

“Vocé dizia que gostava dos livros dela.” Alice tentou identificar o livro que o
comissario tinha na mao, sem conseguir.

“Agora eu tenho os meus proprios cadaveres para me preocupar. Eu sou um tira,
vocé se esqueceu?”. (FONSECA, 2012, p. 84)

Essa construgdo do texto indica, também, uma caracteristica da produgdo do autor,
além de uma tendéncia na Pds-Modernidade, que ¢ a discuss@o sobre a literatura e seus
escritores, no processo de metaficcdo e intertextualidade.

Outra situagdo a ser exposta aqui diz respeito a dor que acometia Vargas. Segundo
Moretto, o Presidente usava medicamentos e dentre eles mastigava comprimidos de Pepsamar
para aliviar a gastrite. Ficcionalmente Mattos ¢ um usudrio assiduo desses comprimidos. O
narrador, em uma passagem, fala sobre o protagonista da obra: “Estava cada vez mais
cansado. O estdbmago comecou a doer e ele mastigou dois comprimidos de Pepsamar”
(FONSECA, 2012, p. 205). Esses sdo elementos que se ajustam a situacdo cada vez mais
degradante do comissario, o qual partilha das angustias de Gettlio Vargas. Sdo personagens,
respectivamente, ficcional e historica que dispdem de semelhantes caracteristicas. Assim,
através de uma referéncia que parece ocasional, ¢ possivel perceber que Fonseca cria uma
aproximacao entre as duas e que ndo estdo articuladas entre si na trama, mas que mantém uma
abordagem paralela. Ainda, contrariamente ao pensamento desenvolvido por Lukécs (2011, p.
60):

Quanto mais distantes de noés se encontram o periodo historico figurado e as
condigdes de existéncia de seus atores, mais o enredo tem de se concentrar em nos
apresentar de maneira clara e plastica essas condi¢des de existéncia, para que
vejamos como curiosidades histdricas a psicologia e a ética peculiares que surgem
dessas condigdes de vida, mas antes a experimentemos como uma etapa do
desenvolvimento da humanidade que nos diz respeito e nos move.

Agosto € uma narrativa que transcorre contemporanea ao presente do escritor.
Fonseca viveu e conviveu com as manifestagdes do governo Vargas quando este esteve a

frente do poder. Nao ha, assim, esse distanciamento, que permitiria olhar para o passado e ver



o resultante desse periodo na atualidade, mesmo tendo a obra sido escrita em 1990. Contudo,
esse romance apresenta acontecimentos da sociedade brasileira antes e depois do suicidio de
Vargas. Antes, pelo transcorrer das acdes que acabaram com o poder de oligarquias nacionais
que comandavam o pais; e depois, pelo legado do governo varguista e também pelo processo
de ditadura militar que assolou o Brasil por duas décadas. Dessa maneira, mesmo nao
havendo tal distanciamento do passado, conforme aponta Lukacs, a op¢do pela escrita do
romance pode ser vista como um olhar ao passado para pensar o momento presente.

O que firma o processo de desconstru¢do das prerrogativas da narrativa policial ¢ a
investigacdo que Mattos comeca a fazer logo no inicio da obra, pois a premissa do raciocinio
logico ndo se confirma tdo cedo diante do processo investigativo do caso Aguiar. E como
tarefa inerente a profissdo de investigador, coube a Mattos colher pistas deixadas pelo
assassino. O resultado foi um anel de ouro com a letra “F” gravada nele e pelos em um
sabonete, que, mais tarde, exames periciais constataram que se tratava serem de um homem
negro. Dadas as “pistas”, Mattos pensa que o suspeito pode ser o chefe da guarda do
Presidente, um homem negro, alto e forte (conforme disse o porteiro do edificio onde Aguiar
morava), cujo sobrenome iniciava-se com a letra “F”. Mas o que o comissario consegue saber,
informalmente, no Palacio do Catete, ¢ que Fortunato esta envolvido no caso Lacerda e isso
em nada contribui para ajudar no seu trabalho.

Enquanto a investigacao nao trazia elucidacdo alguma sobre o assassino, outra morte
ocorre, a do porteiro que fornecera informacdes a Mattos, dificultando ainda mais a
descoberta da verdade pelo comissario. Somando-se a isso, a ulcera do investigador s6 o

incomodava em todos os sentidos.

Essa reflexdo fazia-lhe doer o estdbmago e o coracdo, prejudicava-lhe o raciocinio,
impedia que o tira pensasse com clareza no papel do — Gregdrio ainda ndo, ainda era
cedo! — do misterioso homem negro. [...] Nao, ele ndo teria sua lucidez prejudicada
por diavidas impertinentes: o negro era o Gregorio, cada vez tinha mais certeza
disso. O F de Fortunato gravado no anel de ouro. Entdo ele, que gostava de repetir a
maxima de Diderot de que o ceticismo era o primeiro passo em dire¢do a verdade,
estava agora cheio de certezas? (FONSECA, 2012, p. 184)

Dessa maneira, ¢ possivel notar que o raciocinio logico, o qual deveria suplantar a
acdo, visto como instrumento para se atingir a verdade, conforme aponta Figueiredo (2003),
esta abalado. Mas essa duvida ndo ¢ privilégio do comissario, pois como a narrativa muda de
trama — da policial para a historica — subitamente, ao proprio leitor ¢ expressa uma indicagdo
de que o assassino procurado por Mattos pode ser Fortunato, pois, quando o assassino deixa o

apartamento, a narrativa ¢ conduzida a outro “quadro”, onde aparece o chefe da guarda do



Presidente andando pelo palacio do Catete. Porém, proximo ao final da narrativa, Mattos
descobre, através da conversa com uma prostituta, que o assassino que tanto procura atende
pelo apelido de Chicéo, apelido de Francisco Albergaria, por isso o “F” no anel, ex-pracinha,
que mantinha um envolvimento amoroso com Lomagno, o mandante dos assassinatos. E uma
vez que Mattos faz essa descoberta, traz a impressdo ao leitor de que Chicdo serd preso,

contudo, o protagonista e Salete sdo mortos:

Mattos virou-se ¢ viu Chicdo ao lado da vitrola apontando um revolver para ele.
“Diga adeus a sua garota”, gritou Chicdo, para ser ouvido acima do som da vitrola.
Mattos olhou para Salete. Foi a ultima coisa que viu. Caiu ao chio, morto pelo
disparo de Chicio. [...].

Chicdo colocou o cano do revolver sobre o seio esquerdo de Salete e apertou o
gatilho. (FONSECA, 2012, p. 328)

Nesse momento quebra-se a expectativa do leitor com a ideia contida na estrutura de
um romance policial, em que uma das suas caracteristicas mais relevantes ¢ justamente o
sucesso do detetive, desvendando o crime e prendendo o criminoso depois do seu trabalho
investigativo.

Mattos representa o individuo solitario que tenta, em vao, lutar contra todo um
sistema. Suas ac¢des foram, sempre, na contramdo das ideias que norteiam a sua profissdo.
Alias, o gatilho puxado por Chicdo foi o apice da degradacao vivida pelo comissario ao longo
da narrativa. Até mesmo momentos antes de ser assassinado, ele deu voz de prisdo ao homem
que, em seguida, lhe tiraria a vida, mas nem para isso conseguiu ficar em pé, precisou ser
amparado por Salete.

Portanto, aquela ideia do surgimento, na Modernidade, da literatura de cunho
policial, com pensamento positivista, que, por meio das pistas e andlises dessas e raciocinio
logico, pensa ser possivel chegar a verdade, na sociedade Pds-Moderna essa ideologia ndo se
confirma, inclusive pelo fato de muitos casos de assassinatos ndo serem esclarecidos. Em
Agosto, historicamente, esta presente a tentativa de assassinato de Carlos Lacerda e a morte de
Vargas, mas abordando isso ndo se pretendeu discutir a vida desses homens e sua significagdo
no ambito nacional. Esse contar da Histéria deu-se através de um dos métodos mais utilizados
por Fonseca, o da narrativa policial, na tentativa de articular os acontecimentos do painel
social representado no romance — agosto de 1954 — por meio de uma trama policial que segue
paralela e, as vezes, junto a historica. Até porque mencionar os fatos historicos de agosto de

1954, neste romance, ndo significa fazer uma retratagdo deles, mas revivé-los, pois ao figura-



los, busca-se um questionamento das verdades e de como se ddo os acontecimentos no mundo
contemporaneo.

Em romances desse carater, “ndo se trata de relatar o continuo dos grandes
acontecimentos, mas do despertar ficcional dos homens que o protagonizaram” (LUKACS,
2011, p. 60). Contudo, a trama de Agosto ¢ “desviada” para o subgénero policial, o qual se
sobressai no decorrer da narrativa.

Nessa perspectiva, o crime apresentado na obra ¢ uma alegoria ao “assassinato”, a
impossibilidade de escrever a Historia e firma-la como verdade a ser assimilada por todos. O
que predomina, no final da obra, ¢ um panorama de vasta corrupcao politica e policial, em que
ndo ¢ possivel saber quem ¢ inocente nesse meio. Tudo se transforma em um caos, 0 que
impede, inclusive, a prisdo do criminoso. O “her6éi comum” ndo conseguird modificar a
situacdo apresentada na obra, até porque ndo ha esperangas em Agosto, ndo ha caminhos a
seguir.

No presente romance, portanto, o herdi romantico do género historico classico,
portador de uma esperanca redentora, cede lugar ao sujeito Pds-Moderno, fragmentado,
desesperangado, ignorado enquanto ser, perdido em busca de uma identidade. Ele vive a crise
de um tipo de experiéncia partilhada que da lugar a solidao e a melancolia, caracteristicas do
sujeito pos-moderno. Assim, Mattos ¢ o representante, segundo Figueiredo, da eterna
personagem de Fonseca: “o homem prisioneiro de valores esvaziados, condenado a uma busca
inuatil. Dai a recorréncia na obra do autor daqueles seres suspensos no nada, mergulhados num
estado de orfandade” (FIGUEIREDO, 2003, p. 20).

A legitimagao e as certezas do conhecimento ndo se firmam nesse solo P6s-Moderno,
e Agosto ndo se configura como um romance historico classico nem como um romance
policial classico. E uma narrativa que traz a impossibilidade de uma verdade da Histéria e
dificuldade, ou também impossibilidade, em desvendar crimes, como ocorre em textos de
estética policial. O que se percebe, com isso, ¢ que a critica ndo foi relegada a um segundo
plano, mas ha o intuito de aprofundar e questionar ainda mais os conceitos do pensamento
moderno.

Nesse sentido, a literatura contemporanea retoma o romance de enigma:

Para colocar sob suspeita o modelo cognoscitivo que lhe deu origem — neste, o
conhecimento partia da leitura de pormenores para, através de uma série de
operagodes logicas, permitir ao investigador “ver” o que ndo presenciou e articular
sua narrativa, interpretando indicios e formulando juizos sobre o homem e a
sociedade. [...] A fic¢do atual volta-se para este paradigma para questionar a sua
pretensdo a objetividade, quando se trata de trabalhar com o comportamento humano



e, assim, da continuidade ao processo de desconstrugdo do modelo de romance
policial classico. (FIGUEIREDO, 2003, p. 87-88)

Nota-se, portanto, que a propria literatura, dadas as circunstancias da Pos-
Modernidade, ruma para um caminho que difere dos preceitos de sua composi¢do. Portanto,

essa desconstrucao, se estende também a criagdo literaria.

Consideracoes finais

Esta pesquisa propds-se a analise de tematicas que caracterizam a P6s-Modernidade,
em especial ao que se refere a obra do escritor Rubem Fonseca. A proposi¢ao de estudo deste
trabalho visou entender o processo de desconstru¢do do romance historico e do romance
policial, baseando-se nos seus preceitos classicos, além de compreender a apropriacdo feita
pelo autor de um momento de grande importancia na historia politica brasileira — o suicidio de
Getulio Vargas.

Dessa maneira, Fonseca cria um universo alimentado por personagens historicas e
ficcionais para demonstrar a desestruturagdo social, o incomodo de muitos diante da atual
situacdo politica do pais. Nesse sentido, a Ficcao e a Historia se entrecruzaram na analise de
um mesmo objeto de estudo, embora ndo seja possivel haver respostas afirmativas quanto a
fronteira que as separaram. O romance historico pressupde constantemente um saber
historico, uma leitura critica que traga a tona fatos que sdo do conhecimento publico. Mas,
independentemente de uma investigacdo com afinco do passado, isso ocorre por meio de
vestigios que esse passado fornece, o que é fragmentario ¢ descontextualizado. J4 o romance
policial sugere uma investigagdo detalhada do caso investigado, preponderando o raciocinio
logico na andlise das pistas que levem ao desvendamento da conduta que parecia obscura.
Porém, observou-se, a partir desta analise, que na condicdo em que vive a sociedade pos-
moderna, ndo € possivel sustentar os ideais totalizadores que mantinham o homem em um
centro definido. Portanto, conforme Hutcheon (1991), reescrever o passado tanto na historia
como na fic¢do, nesse momento, ¢ ndo ser conclusivo em relagdo a uma s6 verdade. Isso
ocorre em Agosto, pois uma vez que Fonseca se apropria de fatos historicos na elaboragdo do

seu texto, o faz no sentido de criticar a possibilidade de um resgate total e tinico da Historia.
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