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Resumo

A ficgdo histérica aparece no século XIX, quando a Histéria adquire o estatuto de “ciéncias” para
proporcionar o entendimento do desenvolvimento da sociedade, assim como de sua cultura. Para tal, a
Histdria é utilizada também para ficcionar narrativas e nos dar diferentes interpretacdes dos fatos. As
ficcBes histdricas, portanto, ao combinar fatos da historia com a ficcdo dao-nos a explicagdo para um
determinado conhecimento através de muitas técnicas narrativas. A ficcdo histdrica adapta-se num
paradoxo: afirma-se da ficgdo e testa a sua veracidade. Partindo deste ponto, este artigo pretende
mostrar através do romance historico portugués Inés de Portugal, de Jodo Aguiar, e do conto
«Teorema» de Herberto Hélder, a imagem mitica de Inés de Castro e o louco amor de D. Pedro em
busca de vinganca, observando a dimensdo adquirida deste episodio de amor tragico na Cultura e na
Literatura Portuguesa.
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Abstract

The historical novel appears in the nineteenth century, when history acquires the status of "science" to
provide an understanding of societal development as well as their culture. To this end, history is also
used to give us into fiction narratives and different interpretations of facts. The historical novels,
therefore, to combine the facts of history coma fiction give us an explanation for certain knowledge
through many narrative techniques. The historical fiction fits into a paradox: it is said of fiction and
test their veracity. From this point, this article highlights the historical novel by Portuguese Inés de
Portugal of Joao Aguiar, and the tale Theorem of Herbert Helder, the mythical image of Ines de
Castro and crazy love of D. Pedro out for revenge, noting the scale gained from this episode of tragic
love in History and Literature.
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Introducéo

Falar sobre D. Inés de Castro e consequentemente de seu romance com D. Pedro é

funcdo ousada. Tornam-se rapidamente aparentes as dificuldades da empresa quando se tenta
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estabelecer uma cronologia segura dos principais passos da trajetoria de ambos. E missdo,
sendo infactivel, pelo menos de consequéncias duvidosas. Lidamos com uma rela¢do marginal
de um infante com a dama de honra de sua esposa, a qual se transferiu igualmente para o
universo da escrita, ndo tendo deixado grandes reconhecimentos nos textos contemporaneos.

De acordo com José Anténio Saraiva (s.d.), a realidade dos fatos da vida de D.Inés de
Castro evidencia-nos que esta foi uma nobre galega, amada pelo futuro rei Pedro | de
Portugal, com quem teve quatro filhos. Foi assassinada as ordens do pai deste, Afonso 1V.

Inés era filha natural de Pedro Fernandes de Castro, mordomo-mor do reiAfonso XI
de Castela, e de uma dama portuguesa, Aldongca Lourenco de Valadares. O seu pai, neto
bastardo de Sancho IV de Castela, era um dos fidalgos mais influentes do reino de Castela.

Em 1333 aconteceu o casamento do D. Pedro, herdeiro do trono portugués com
Constanca Manuel. Mas seria uma das damas de honor de Constanga, D. Inés de Castro, por
quem D. Pedro viria a apaixonar-se. Esse romance comecgou a ser criticado na corte e pelo
proprio povo. Sob a alegacdo da moralidade, rei D. Afonso IV ndo aceitava esta relagdo, ndo
sO por motivos de convencionalismo, mas também devido a amizade intima de D. Pedro com
os irmdos de D. Inés - Fernando de Castro e Alvaro Pirez de Castro. Sentindo-se perturbados
pelos irmaos Castro, 0s nobres da corte portuguesa coagiram o rei D. Afonso 1V a afastar esta
influéncia do seu herdeiro. Assim, em 1344 o rei mandou expatriar Inés no castelo de
Albuquerqgue, na fronteira castelhana. No entanto, a distancia ndo teria apagado o amor entre
Pedro e Inés.

No ano seguinte, D. Constanca morreu ao dar a luz e, vidvo, D.Pedro mandou Inés
regressar do exilio e os dois foram viver juntos em sua casa, 0 que provocou grande
indignacdo na corte, para enorme contrariedade de El-Rei seu pai. Comec¢ou entdo um atrito
entre o rei e o infante.

D. Afonso IV tentou atenuar a situagdo casando novamente o seu filho com uma dama
de sangue real. Mas Pedro rejeitou esse projeto, argumentando que sentia ainda muito a perda
de sua mulher Constanca e que ndo conseguia ainda pensar em novo casamento. No entanto,
fruto deste relacionamento, Inés foi tendo filhos de D. Pedro e o nascimento destes veio
agravar a situacdo. Além do mais, circulavam mentiras de que os Castros maquinavam para
assassinar o infante D. Fernando, herdeiro de D. Pedro, para o trono portugués passar para 0s
filhos de Inés de Castro.

Depois de alguns anos, Pedro e Inés tinham retornado a Coimbra e se acomodaram no

Paco de Santa Clara. Havia boatos de que D. Pedro tinha se casado sigilosamente com Inés.



Na familia real, uma circunstancia deste tipo assumia intensas implicac6es politicas. O rei D.
Afonso IV decidiu que a melhor solucdo seria matar a dama galega.

A 7 de Janeiro de 1355, o rei rendeu-se as pressdes dos seus conselheiros e do povo e,
aproveitando o afastamento de Pedro numa excursdo de caca, enviou Péro Coelho, Alvaro
Gongcalves e Diogo Lopes Pacheco para matarem Inés de Castro em Santa Clara.

A morte de Inés gerou a revolta de D. Pedro contra D. Afonso IV. ApGs meses de
conflagracdo e atrito a rainha D. Beatriz conseguiu interceder para selar uma paz em agosto
de 1355.

A encantadora e bela D. Inés, a quem chamavam o "colo de garca”, impressionou D.
Pedro, ao que parece desde os primeiros momentos, e assim nasceu o enaltecido e infeliz
romance entre os dois.

O episodio de Inés de Castro, corroborado como estd pela documentagdo existente,
ndo salvou a construcdo lendaria — a da “miséria e mesquinha que depois de morta foi rainha”,
como comp6s Camdes. Segundo esta lenda, D. Pedro, ao fazer desenterrar o corpo de Inés
para coloca-lo no belissimo timulo de Alcobaca, mandou que, antes, assentassem 0 cOrpo
num trono, com trajes reais a prestar-lhe vénia como rainha e a beijar-lhe a méo.

Ndo h& um danico documento coexistente declarando tal fato. Alids, Inés foi
desenterrada anos apds a sua morte e ndao fora mumificada. Entdo imaginemos como estariam
as condicOes dos seus restos mortais. Temos que levar em consideracdo que ela foi degolada:
e que as “espadas de aco fino” foram fantasiadas por Camdes. Inés foi executada por um
algoz e seria um tanto impossivel sequer coloca-la num trono.

A Unica certeza que podemos ter de todos esses fatos € que a funebre cerimdnia da
coroacdo e do “beija mao” a rainha morta, que D. Pedro teria exigido a sua corte e tornar-se-ia
uma das cenas mais vividas no imaginario popular, tera possivelmente sido introduzida nas
narrativas do final do século XVI, depois da popularizacdo do episodio de Os Lusiadas. Da
vida de Inés Pires de Castro sabe-se pouco, a sua triste morte e 0 amor sem limites de D.
Pedro e a forma como este quis eternizar esses amores alimentaram a poesia e a narrativa
historica, ndo deixando morrer o mito Inés de Castro.

Segundo Linda Hutcheon (1991), a linguagem do romance, em toda ficcdo, é
representacional. Na metaficcdo o leitor passa a entender que toda ficcdo é um tipo de parodia
— “uma repeticdo com diferenca”. O universo (re)elaborado por ele deve entdo ser aceito
como ficcional e de sua co-autoria. Através dessa percepg¢do, sua ligacdo consciente com o
texto se explica — apesar de livre para analisar, o leitor é responsavel por sua interpretacdo. A

autora evidencia que, na leitura da maioria das obras metaficcionais, o leitor toma consciéncia
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de que, desde que toda ficcdo € um tipo de reproducdo da vida, ndo interessa quéo possivel ela
pretenda ser; a ficcdo mais real e aceitdvel pode muito bem ser aquela que mais livremente
reconheca sua ficcionalidade.

Hutcheon (1984) considera que cada ficcdo espessa em si origens de uma leitura
egolatrista, de uma interpretacdo que modifica num aproveitamento simbdlico ou metaférico
do procedimento de articular um universo literario. O romancista pds-moderno pode dispensar
uma relacdo do século X1X com seu leitor e fundamentar na convencao de onisciéncia que
divulga um espelho da verdade empirica, como se o autor fosse um ser espiritual objetivo
absoluto.

Pode também afastar um narrador do século XX que usa a concepc¢do da primeira
pessoa dentro de qualquer fato.

O que o escritor ficcional oferece ao seu leitor parece muito pouco: um
relacionamento fundamentado na representacdo do processo real ao qual o autor esta
“acorrentado” no processo de trazer a vida os universos ficticios da sua fantasia na linguagem
e através da mesma. Assim o leitor esta, mais uma vez, associado a uma elaboracéo analoga,
mas em ordem contréria, daquelas mesmas palavras ao mundo de sua imaginagao.

Portanto, de acordo com Linda Hucheon (1991) a nomenclatura *“metaficcdo
historiografica” explica as obras de ficcdo personalizadas por uma espécie de auto-
referencialidade que ndo declina de uma ancoragem histérica e notavelmente algumas dessas
narrativas tém como tema personagens ou fatos historicos, que serdo submetidos “a abstracao,
a falsificacdo e a ficcionalizagao”.

A morte de Inés de Castro ndo somente como um facto historico, mas também como
uma imagem literaria que a algcou ao mito, é um dos exemplos de des(re)construcdo da
metaficcdo historiogréfica. E nesta perspectiva, conforme diz Fatima Marinho, “A crenca
absoluta do facto historico deixou de ser possivel e abriu caminhos a Vvarios tipos de
apropriacdo do passado (...) novos caminhos de um género que se auto-recria originalmente”
(MARINHO, 1999, p.15).

Essa nova forma de preocupagdo do texto, feita pelas fendas, reflete a tonica da
narrativa contemporanea, marcada pela declaracdo do seu carater ficcional. Averiguada a
improbabilidade de apreensdo do “real”, a veracidade que se busca é a verdade da ficcao.
Portanto, a ficcdo autoriza uma biografia em que se busca apenas a verdade do texto,
relativizando-se a prépria esséncia de “verdade”.

Desse modo, enquanto as remotas narrativas se caracterizavam por um ensaio de

fundamentacdo, a pds-modernidade é marcada por uma valorizacdo do sujeito. Assim, 0
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passado historico submete-se ao presente do narrador, numa desconstrucdo propria da pos-
modernidade.

O género literario ficcdo historica aparece mais fortemente no século XI1X em plena
expansdo e desenvolvimento enquanto género, quando a Historia adquire o estatuto de
“ciéncia”, razdo para a compreensdo do desenvolvimento social e cultural da humanidade. A
Histdria é utilizada de muitas formas e com diversos objetivos para ficcionar narrativas e a
capacidade de se servir de personagens referenciais, criacdes e mitos - representativos de uma
classe ou grupo social de uma determinada época — é convidativa devido & vasta opgéo de
possibilidades em escapar a uma realidade pouco contemplativa e também de buscar uma
nova ideia da realidade.

A existéncia de ficgbes historicas que nos podem dar diferentes expectativas e
interpretacdes dos fatos — numa combinacdo da Histéria com a ficcdo — satisfazem a
curiosidade de um tempo ou lugar, dando-nos a explicagdo para um determinado
acontecimento através de um vasto recurso narrativo, conforme nos explica David Carr,
citado por Maria de Fatima Marinho, que “o passado pode ter variadas interpretacbes, mas
ndo pode ser modificado, a verdade é que a explicacdo que dele for dada estard sempre
condicionada pela construcdo ficcional da cultura de uma determinada época, tornando-se
historia interpretada” (MARINHO, 2004, p. 351).

Porém, a acdo ligada aos conceitos contidos na definicdo vai originar continuos
problemas de (re) classificacdo. Assim entendido, tal como muda o conceito de Historia
através dos tempos, muda também a interpretacdo dos autores dada a esse conceito. O
conceito de ficcdo também é atingido por essas mesmas circunstancias e assim podemos
perceber que em cada momento se verifica uma nova adaptacdo ou demarcacdo da
significacdo do romance historico. Temos que abdicar de uma definicdo de ficcdo histdrica
alcancada e complacente, para reunir todas as narrativas que se utilizam da Historia. De
acordo com a afirmacdo de Maria de Fatima Marinho, uma forma mais atual de
compreendermos os fendmenos literarios € abordar a ficcdo historica sob a dtica do papel que
a histéria desempenha nas ficces e também de que maneira sdo tratadas as personagens, as
“Biografias [...] ou romances, como por exemplo, o de Jodo Aguiar, os quais [...] constituem
casos de desvio da Histéria que o discurso do poder consagrou ao por a tonica em
perspectivas diferentes, que podem passar pela atribuicdo da voz da narrativa a personagem
biografada” (MARINHO, 2004, p. 351). Cabe-nos lembrar que o romance historico ¢ uma
narrativa ficcionada e consequentemente classificada como histérico, porque a Histéria e o



real sdo os suportes dessa ficcdo. Assim, ndo devemos procurar da verdade historica, pois essa
“verdade” muda de acordo com o tempo e com a focagem que se constrdi sobre ela.

Os autores preocupam-se em afirmar a verdade historica que narram 0s casos em que
0s autores empiricos se assumem como selecionadores de diarios ou outros documentos a
disposigéo.

Em Portugal, nas ultimas décadas, deparamo-nos com alguns desrespeitos a esse
codigo, que apontam na direcdo de uma nova elaboracao de Historia: autores como Fernando
Campos, Augustina Bessa-Luis, Fernando Dacosta, entre outros, “criam a outra historia, que é
sempre imitacdo do passado, mas que nunca 0 podem nem pretendem o reproduzir”
(MARINHO, 1999, p. 35).

O estudo do qual resulta este artigo aborda a imagem mitica de Inés de Castro através
da escrita literaria de Herberto Hélder e Jodo Aguiar, respectivamente em «Teorema» e Inés
de Portugal. Assim, observando a dimensdo adquirida pelo mito inesiano na Cultura e na
Literatura Portuguesa, dada a vasta producdo literaria - excessivamente em multiplas
focalizacBes — que mantém Inés de Castro ainda como um tema mitico recorrente em

Portugal.

1 Inés de Castro em Inés de Portugal

A época atual possibilita o encontro de varios fatos que a literatura procura narrar
«literatura e histéria» e com a troca de discursos, certificamo-nos que o passado e as suas
verdades historicas podem ser exemplos para 0 presente. Esses comportamentos néo
permanecem afastados da ficcdo portuguesa no século XX e XXI.

As atuais ficcdes portuguesas apresentam muitos aspectos e varios pontos de olhar,
intervencdes de espacos e tempos que se combinam através dos discursos. Jodo de Aguiar
buscou nos cronistas medievais as justificacdes exemplares da sua ficcdo, onde também
muitos outros escritores se foram apoiar. Esses cronistas medievais, como por exemplo
Ferndo Lopes e Rui de Pina, construiram os assuntos centrais do caso de amor entre D.Pedro
e Inés de Castro. Nessas cronicas ajustam-se as ideias que, ao longo dos tempos, haveriam de
criar a estdria do Infante D. Pedro e Inés de Castro, transformando-a em matriz para outras
narrativas. Cada uma das crénicas mostra uma realidade prépria na exposi¢édo do caso.

Através da Cronica de D. Pedro, de Ferndo Lopes, por exemplo, Jodo Aguiar absorve
da obra medieval a imagem do rei justiceiro para com seu povo. Jodo Aguiar, de Inés de

Portugal, afirma-nos que, “tal como na Cronica de D. Pedro de Ferndo Lopes, a imagem do
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rei justiceiro, que o povo identifica como a imagem utopica do soberano pai, de um agente
ideal da justica terrena” (DELILLE, 2004, p. 197).

Jodo Aguiar, ao buscar as varias matrizes, reconhece que a verdade historiogréfica é
uma questdo interpretativa dos fatos e fundamenta as diferentes versdes ao relacionar-se com
a memoria das personagens envolvidas e também da heroina através das lembrancas de D.
Pedro, conforme Gouveia Delille, quando nos afirma que “tal como nos outros romances de
fundo histdrico, o autor [...] segue muito de perto o discurso historiografico canonico sobre o
episodio em questdo [...] e mostra estar bem informado acerca das leituras e interpretacGes
dos historiadores mais recentes, nomeadamente no que diz respeito a desmontagem de tracos
e eventos de natureza meramente lendaria” (DELILLE, 2004, p. 191).

No discurso de cada personagem, fica acessivel a ligacdo do romance a palavra que o
atualiza, na coeréncia de cada uma das falas, desponta-se uma particularidade de Eros e os
muitos sentidos da paixdo. A epigrafe da ficcdo sugere menos para a individualidade historica
que para a perspectiva ficcional: a particularidade de um caso que afrontou a morte.
(FRANCO, 1989). Tal excecdo € acentuada por D. Pedro a respeito do amor que oferecera e
ainda consagra a Inés, deixando-nos claro quando afirma que, “nunca houve nem havera no
mundo amor como este” (AGUIAR, 197, p.9).

A cada momento, as acOes régias comprovam a individualidade inigualavel desse
amor e, nas falas das demais personagens, se evidencia a peculiaridade dessa paixdo. Embora
ressaltando a lenda, a ficcdo ndo deixa de apelar para a histdria, para comprovar a tendéncia
da literatura pés-moderna para a quebra das fronteiras entre o fato e o aparente. Como
exemplo, temos a descri¢cdo do documento que celebra o acordo de paz entre o Infante e seu
pai, por obra da rainha D. Beatriz. O documento é histdrico, mas o uso que dele é feito torna-o
literario: antecede a intencdo do Infante de nédo ser fiel ao acordo efetuado, bem como os
olhares atravessados que D. Pedro langa aos assassinos de Inés presentes na cerimonia, 0s
quais completam a cena da leitura do documento com uma forca dramatica literaria, segundo
as palavras de Gouveia Delille ao citar Loesther, afirmando-nos que “realmente o que instigou
a encenacao teatral da histdria é o acerto de contas, ndo com aqueles que perpetraram o ato,
mas com aqueles que justificaram e chancelaram” (DELILLE, 2004, p. 19).

Neste panorama, Inés de Portugal ressalta das obras literarias que comentaram o tema
inesiano, destacando a tragédia, vigorando o desejo de vinganca, assim como também nas
"Trovas", de Garcia de Resende, das quais o0 romance contemporéaneo traz para sua trama o
assunto de uma imaginaria voz que se ergue dos abismos tumulares em que se encontra 0 par

Pedro e Inés.



Este, com suas recordacdes, vive a aflicdo, a falta de sua amada, sentindo-se morto ele
também, pois s6 se aceita vivo com as lembrangas do passado, sé se define em harmonia com
a amada morta. Segundo Maria Manuela Gouveia Delille, “dadas as frequentes ‘auséncias’ ou
alheamentos de Pedro (...) entre trechos dos sentimentos intimos desse rei que para si proprio
se considera um fantasma ” (DELILLE, 2004, p. 191).

Dadas essas consideracdes € da amargura da memoria de Pedro que Inés se ergue,
enguanto voz, e é do tema terrivel que a eterna amada ressurge enquanto imortal, como nos
mostra Jodo Aguiar na sua obra “um fantasma dentro de uma fantasma, ambos num mundo de
sombras, a recordar outro tempo em que viviam no mundo dos homens e sentiam na pele o
calor do Sol, o vento e as caricias que um ao outro faziam” (AGUIAR, 1997, p.61).

Partindo da qualidade ficcional comprovada na constante solicitacdo a focalizagéo
interna, d& uma confiabilidade psicologica & aniquilagdo das dificuldades espaciais e
temporais. Com isso, o romancista afirma a “veracidade” do narrado, por meio de exatiddes

espaciais. O gue significa para alguns autores que,

Através de passos em psiconarracdo, ora por meio de monologos, permite ao leitor
0 acesso a subjetividade das personagens, aos pensamentos e sentimentos mais
intimos; frequentes vezes o desdobrar dessa vida interior traduz-se nas evocacles
de cenas outrora testemunhadas por essa mesma personagem. (DELILLE, 2004, p.
75).

Em Inés de Portugal, os espacos subdividem-se em espaco real e espaco da memoria.
No primeiro, ocorrem as a¢Oes do presente da narrativa: acontece no dia em que chegam o0s
prisioneiros e no dia seguinte em que o Rei vai fazer justica em Alcanede, e depois, no dia em
que junto a sua escolta, volta ao remoto espaco, onde se realizara o ato de justica. No segundo,
acontecem 0s episodios passados que a memdria de um ou outro personagem traz a cena 0s
sonhos oniricos, quando, por exemplo, D. Pedro sonha com a alcova do castelo de Monterrei.
Afonso Madeira - seu conselheiro - preocupa-se com tais auséncias, porque tem a consciéncia
de que o rei sai do espaco real para o onirico, a fim de relembrar Inés na sua primeira noite de
amor.

Também podemos dizer que D. Pedro, com sua sede de vinganca, transforma os
espacos de amor e morte num espaco de vinganca e justica ao relatar que “o espaco de amor
que foi a Quinta das Lagrimas em multiplas ficcdes anteriores torna-se um espaco tribunal,
ameacando transformar-se para os convidados/convocados em um espaco de morte, conforme
observa Maria Manuela Gouveia” (DELILLE, 2004, p.75).



O prolongamento espaco-temporal sé se da decorrente da memoria das personagens
convocadas por detalhes que estimulam a recordacdo. Assim, ao ouvir de Jodo Afonso Tello
que Inés "parecia inocente", Alvaro Pais recapitula que os irmaos foram visita-la e que esta
fora desmascarada. Ao ouvir 0 “som das completas”, tem a memdria ocupada pelo sarau do
castelo de Lisboa em que ao som da cantiga de amor de El-Rei D. Dinis, toda a corte
presenciara os olhares apaixonados lancados pelo Infante a Inés. Cada personagem, engquanto
relembra, torna-se narrador onisciente, entrando no pensamento e nos desejos dos outros
personagens, num jogo em que se acrescentam, se equilibram e se confrontam.

A ficcdo contemporanea contesta a posicdo de Inés como vitima inocente,
caracterizagdes que lhe deram algumas outras obras literarias. Através de Jodo Aguiar,
deduzimos do conjunto dos atos em que a heroina € lembrada, como uma mulher apaixonada
que em outros momentos se revela também ambiciosa como reciprocidade & ambigdo de seus
irmédos. Podemos entdo complementar que o contradizer da inocéncia de Inés, que lan¢a uma
nova razao sobre 0s acontecimentos historicos €, na ficcdo, uma lembranca da suposi¢cdo do
povo. Trazida através do discurso de personagens, tal como o caso do bobo da corte, Martim -
personagem que foi pago por Alvaro Pais para escutar a conversa de Inés com seus irmaos —
ao expor a maneira maliciosa com que os Castros estimularam a ambicdo de Inés - através de
uma fala estimulante com que interpreta as palavras e o riso de Inés - confirma como esta ndo
ficara indiferente as intrigas dos irmdos ao ouvir: “ Atentai, Inés, que esse amor gue o Infante
vos tem é a vontade de Deus ordenando as vontades dos homens. Haveis de saber que o
destino entregou nas vossas maos. [...] uma coroa, Inés” (AGUIAR, 1997, p.32).

De forma critica demonstra-se que tal titulo — Rainha de Portugal - nasce de artificio e
de armadilhas dos Castros que agucam a ambicdo da irmd, sugerindo-lhe que a sua futura
magnificéncia fazia parte dos planos divinos.

Inés de Portugal apresenta-se dividida em trés capitulos, os quais sdo antecipados por
um salmo penitencial, em latim, que antecede cada fase da acdo. A primeira, que tem por
epigrafe De profundis clamo ad te, Domine, focaliza o desespero de D. Pedro e seu desejo de
vinganca contra Alvaro Gongalves e Pero Coelho responsabilizados pela morte de Inés de
Castro. As razdes individuais e politicas sdo demonstradas pelas falas de seus conselheiros.
Focaliza Alvaro Pais angustiado pelo sincero amor que devota a Pedro e o grande amor que
tem por Portugal e que o faz colocar a salvacao do reino "acima da salvacdo da alma do Rei."”
O personagem Alvaro Pais apresenta-se preocupado quanto & possibilidade do rei vir a

quebrar o juramento, comprometendo assim, a sua soberania e boa fama dos reis de Portugal,



afirmando que “todos dirdo que os reis de Portugal e de Castela erram muito, indo contra as
suas verdades” (AGUIAR, 1997, p.30).

Portanto, é a palavra que Jodo de Aguiar desencadeia na ficcdo que alimenta a
tragédia através de uma série de acordos que se concedem e que se desfazem por acdo da
palavra. O primeiro que se estabelece € a jura de eterno amor e de eterno servico que D. Pedro
dedica a Inés no momento da primeira noite de amor. Contudo, a vingan¢a do rei seria
entendida mal no Reino, pois representava a nao obediéncia a palavra empenhada em
Canavezes. D. Pedro justifica mostrando que o verdadeiro juramento foi o que fizera a Inés e
que s6 esse era verdadeiro e que o pretendia cumprir. E assim, por lealdade a essa palavra, 0
rei sera infiel ao outro juramento. Assim entendido, a tragédia da vinganga concentra-se no
comeco entre as palavras ditas, comprometidas e/ou desacatadas, levando alguns personagens
a recear a quebra da palavra dada pelo rei em Canavezes. Podemos verificar na voz de Afonso
Tello, quando diz: “A mim (...) ddi-me sobretudo que ele possa quebrar a sua palavra, que é
feia cousa e pecado maior por ser palavra de Rei” (AGUIAR, 1997, p.29).

Essa preocupacdo tem explicacdo, porque cada quebra de contrato cria novos erros e
ameacas que avangam para a vinganca. A tensdo criada a partir de prenuncios, sonhos, aviso
ou profecias intensificam a expectativa e ha a aparicdo agourenta da tragédia a partir de
insinuacdes e perguntas deixadas no ar. Assim, as reticéncias apontam para siléncios
decifrados e questionamentos, cujas respostas ndo sdo proferidas por medo de que se
efetivem. Exemplificamos assim, através das meias palavras e siléncios do didlogo entre
Conde de Barcelos e Alvaro Pais: “Sim, diz o conde, El Rei quer muito a Afonso Madeira.
Alvaro Pais desafia esse embaraco: Muito. Demais. [...] 0 assunto perturba-0s” (AGUIAR,
1997, p.39).

Insinuando, o romance adianta e justifica a faria de D. Pedro contra seu escudeiro. Ha,
ainda, premonicdo mediante os simbolos, como a insisténcia na associacdo do vinho e do
sangue, remetendo a fatalidade de que prazer e dor sdo sentimentos proximos. A partir dos
pensamentos intimos do rei, temos a certeza dos seus planos inevitaveis de vinganca. Depois
de beber o vinho e de ver sua face furiosa refletida no vermelho liquido, o Rei pensa na
vinganca, de modo que o vinho adianta o proximo derramamento de sangue, fazendo-o
excitar-se com as lembrancas. Outra suposicdo da futura vinganca é o sangue da iniciagédo
amorosa de Inés, absorvido pelo linho do lencol. D. Pedro visto como: “um lobo esfaimado
espreitando o rebanho no fundo do Inverno...” (AGUIAR, 1997, p.49) é comparado a animais
violentos, o que lhe caracteriza a personalidade malvada, que ao longo do romance, funciona

como vestigio de sua cruel vinganca.
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No segundo capitulo, o enredo é encabecado com o salmo Misereatur tui omnipotens
Deus, em que se ressalta a acdo justiceira do Rei, quando ao deslocar-se para Alcanede
juntamente com sua corte, condena seu escudeiro favorito acusado de adultério. Cena como
esta e a decapitacdo dos escudeiros Gil Fernandes e Rui Vasques, atua como negociagéo da
acdo de vinganca sobre Alvaro Gongalves e Pero Coelho, fazendo de cada uma delas a
antecipacdo da justica, fato de que o proprio vingador tem consciéncia, quando se explica
dizendo viver sedento de sangue em prol de vinganca.

Ainda neste segundo capitulo, surgem intercaladas com a recordacdo do ato em que
Inés suplica misericordia e mesmo assim, fora executada. No terceiro capitulo, o que focaliza
o traslado dos restos de Inés do convento de Santa Clara para 0 mosteiro de Alcobaca €
antecipado com o canto liturgico Per omnia saecula saeculorum. Este capitulo termina com a
formalidade de reconhecimento do possivel casamento secreto dos amantes do Mondego. Os
salmos que precedem cada capitulo preparam para a tragédia do amor e também para a
consagracdo do mesmo, transformando-o em mito, que age sobretudo onde a paixdo €
sonhada como ideal, “onde a sua fatalidade é chamada, imaginada como uma bela e desejavel
catastrofe...” (ROUGEMONT, 1982, p.20).

E assim, consumada a vitoria mitica do amor sobre a morte — a justica final - D. Pedro
ao caminhar na direcdo do portal do mosteiro “solta um rugido fundo, discreto, um ‘Aaah’
intimo de satisfacdo... [e] ao sentir que finalmente cumprira a sua missdo e ao ser aprovado e
aplaudido pelo seu povo, ergue a taca para que lhe deitem mais vinho (...)” (AGUIAR, 1997,
p.28). Aqui se focalizam os dois momentos da narrativa inesiana: seu desfavorecido amor e
seu fatal fim, como também a sua exaltacdo apds a morte.

E importante ressaltar que, a ficcdo é movida por duas perspectivas contraditdrias
sobre a morte de Inés: a de Alvaro Pais e a de D. Pedro. A perspectiva de Alvaro Pais acentua
a necessidade politica dessa morte e D. Pedro a vé como uma injustica e uma barbérie. Essas
visdes incompativeis estdo relacionadas com a visdo dupla da imagem de Inés e D. Pedro em
Inés de Portugal, o que significa que, “Jodo Aguiar em seu romance questiona de forma
implicita, as representacdes mitogréficas tradicionais, entrando em ruptura com os esquemas
cognitivos que o leitor comum associa a estas duas figuras histéricos lendarias” (DELILLE,
2004, p.193).

A representacdo da figura de D. Pedro tem como base a Cronica de Ferndo Lopes o
que ndo revela obscuridade, porém existem tracos que pesam de forma diferente na imagem
do rei: o amor incondicional, o sofrimento pela perda da amada e a busca incansavel pela

vinganca/justica ligada ao eterno amor.
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2 Inés de Castro em «Teorema»

Em Um Poco sem Fundo, ha os mais diversos aspectos atribuidos a figura mitica de
Inés de Castro. Marinho relata na sua obra critica, 0s nomes de muitos autores que deram a
Inés de Castro as mais diversas caracterizacdes. Segundo a autora, Helberto Hélder, por
exemplo, atribui a D. Pedro a funcdo de transformar os fatos historicos, quando este “fez
transportar o cadaver da amante de uma ponta a outra do pais, as costas do povo, entre tochas
e canticos” (HELDER, 1980, p.120), aproveitando-se assim da imagem de Inés e utilizando-a
COMO um recurso para a construcdo de um consciente colectivo nacional.

Assim como Jodo Aguiar distancia o ponto de focalizacdo régia no seu romance,
Herberto Hélder também descentra o ponto de focalizacdo de Inés de Castro, o que modifica
os dados do problema, pois ndo se trata de uma nova interpretagéo, mas sim de ponto de vista
do mito. Tal procedimento descentralizador da argumentacao régia foi iniciado com o seu
conto «Teorema», em que a focalizagcdo ndo € mais a de D. Pedro ou a de D. Afonso IV e seus
conselheiros, mas sim a do assassino Pero Coelho. Em «Teorema», “D. Inés ndo é mais
vitima [...] sO interessa a morte de Pero Coelho narrada pelo proprio e a suas causas que
presidiam ao seu ato criminoso” (MARINHO, 1982, p.80).

O conto €, necessariamente, a apresentacao teorética de que a morte de Inés era a
condicdo primeira, para que o amor de D. Pedro ndo se extinguisse e para que o casal de
apaixonados fosse transformado em mito e eternizado no codigo literario. Pero Coelho,
enquanto personagem de «Teorema», tem conhecimento de seu papel, por isso repete:
“Senhor [...] agradeco-te a minha morte. E ofereco-te a morte de D. Inés. Isto era preciso,
para que o teu amor se salvasse” (HELDER, 1980, p.104).

A morte em «Teorema» segmenta-se em duas formas: como base do mito, pois o
assassino Pero Coelho morre por ter imortalizado o amor; e também na forma de caminho
para o livramento do desejo da morte, sendo neste conto, vista como uma imortalizacdo da
vida. Pero Coelho e o rei conseguem libertar esse desejo inconsciente, pois para ambos nada é
incorruptivel como a morte de D. Inés. (MARINHO, 1982, p.80). O poeta ndo escreve uma
histéria referida pela Histéria, mas sim sobre a Histéria do mito. O narrador aponta as

auténticas razdes, deixando claro que foi o0 seu ato que criou 0 mito:

Pero Coelho, ao declarar que matou por amor do amor, demonstra-nos que
além da primordialidade da morte de Inés, as actuacfes cerimoniais de
vinganca do rei, sdo também acg¢des fundamentais para a iniciacdo do mito.
(MARINHO, 2005, p.326).
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O personagem sabe que foi a morte de Inés que eternizou o seu infeliz amor, por isso,
na hora da vinganca de D. Pedro, agradece-lhe a propria morte e lhe oferece a de Inés, como
se fora o fundamental de um ritual necessario para, imediatamente, se tornar a vitima de um
sofrimento igualmente necessario: “Nao me interessa 0 Reino. Matei-a para salvar o amor do
rei” (HELDER, 1980, p.104).

Toda a cena da vinganca de D. Pedro, com a retirada do coracdo do assassino para
depois o comer diante da populacédo, assume o sentido figurado de uma ceriménia sagrada, em
gue o canibalismo é semelhante a comunhdo dos corpos, eternizando a morte e tornando-a
vida. Um outro elemento fundamental usado em «Teorema» para o estabelecimento do mito é
0 deslocamento utilizado por Hélber, quando o rei D. Pedro fez transportar o cadaver da
amante de uma ponta a outra do pais, as costas do povo, entre tochas e canticos.

Os homens ndo podem viver sem mitos, histdrias ou qualquer outra imagem sobre as
quais possam imaginar-se e reconhecer-se. Os fatos da Historia deixados pelo tempo e pelos
historiadores sobre Inés de Castro, apesar de terem alguma relevancia no conto de Herberto
Hélder, ndo importam tanto em «Teorema» quanto eternizar o amor, destruindo-o e logo apés
recriando-o. Portanto, a histéria do amor de Inés e D. Pedro é eternizada a partir da morte da
heroina.

Em «Teorema», 0 amor vive através do crime e do sangue e a conjuntura amorosa
adquire-se enquanto tragédia mortal. A tematica do amor existe no conto apenas como
representacdo sem sentido concreto e 0 amor em «Teorema» ndo sera, portanto, entre Inés e o
rei, mas sim o amor na percepcao de Pero Coelho, do seu sangue doado para a Histdria, para a
imortalizacdo do amor enquanto mito. Assim entendido, Herberto Hélder retoma a teoria
avancada por Garcia de Resende, ao escrever que nada é tdo decente como a morte de D.Inés
e foi a sua morte e triunfo que lhe seguiram a elaboragéo do mito com todas as capacidades e

competéncias que Ihe sdo inerentes.

Considerac0es Finais

Interessa-nos neste artigo destacar que as obras corajosas e arrojadas, como Inés de
Portugal, de Jodo Aguiar e «Teorema», de Herberto Hélder, procuram (re)apresentar alguma
realidade historica, porém afigurando-se também de uma realidade ficcional de cada ficcgéo.
Essas obras portuguesas sdo ficcdes historicas e o material que esses autores utilizam é o

mesmo, apenas o efeito final é diferente - fruto do acolhimento dado a Histéria e/ou a historia
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- e também representantes do terceiro momento da ficcdo historica e significante de um
primeiro... Tempo inovador da Literatura.

Portanto, partindo da leitura de livros teoricos, concluimos que, em sua ficcdo
historica, Inés de Portugal, Jodo Aguiar individualizou a personagem ndo como uma vitima
inocente e indefesa, mas como uma mulher atraente e apaixonada que, apesar de amar o rei,
foi contaminada pela cobica, através de seus irmdos, os Castro. Jodo de Aguiar retratou a
influéncia pds morte que Inés teria exercido sobre o D. Pedro, o que se enguadrava no seu
senso de justica e que originou o tema tragico da vinganga.

Ja no conto «Teorema», de Herberto Hélder, a nossa pesquisa mostrou-nos como a
ficcdo des (re) construiu uma nova imagem de Inés de Castro, transformando-a num mito
inesquecivel, ja agora, numa expectativa diferente: que o amor de Inés e D. Pedro foi
imortalizado a partir da morte da “bela garca”, que o amor vive atraves do crime e do sangue
modificando a condi¢cdo amorosa numa tragédia mortal. O amor em «Teorema» ndo serd,
portanto, entre Inés e o rei, mas sim o amor na concepcdo de Pero Coelho, do seu sangue
consagrado para a Histdria.

Com as suas ficgBes, Jodo Aguiar e Herberto Hélder inovam e des (re) constréem o
mito de Inés e notabilizam a ficcdo portuguesa. Sendo importante e afamado no rol dos
acontecimentos da Historia de Portugal, o romance entre Inés de Castro e D. Pedro é também,

sem davida, um dos fatos mais evocados por escritores nacionais e estrangeiros.
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