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Resumo

Neste artigo, pretendemos discutir a ideia de que o carater nacionalista dos romances historicos
tradicionais permanece, porém a funcdo revisionista da apropriacdo do discurso histérico, com
finalidade didatica e divulgadora de um ideal nacional passou a investir na revisitacdo critica e
reflexiva de antigos discursos, conforme observamos nos romances p6s-modernos de Ana Miranda.
Nos romances: Boca do inferno, A Gltima quimera e Dias e Dias, através da revisitagdo da memoria e
do momento literario de cada poeta, hd uma busca pela refiguracdo de uma condi¢do nacional
reemergente. Assim, no Boca do inferno, Gregoério de Matos, no século XVII, revolta-se com as
atitudes subservientes do Brasil em relacdo a Portugal, vivendo uma relagdo de amor e 6dio com as
duas patrias, mas sendo ainda um sabid em liberdade. Na narrativa de Dias e dias encontramos
Gongalves Dias, no século XIX, num contexto de luta pela afirmacéo da identidade brasileira diante da
patria-mae, para isso € preciso superar a perda e suportar as limitaces da gaiola nacionalista. De outro
modo, em A Gltima quimera, as reflexdes sobre o candnico revelam uma critica ao sistema histdrico e
literario brasileiro em franco reconhecimento da autonomia da literatura e da comunidade nacional
brasileira que discute internamente seu processo de formacao.
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Abstract

In this essay, we discuss the idea that the nationalist character of historical novels remains traditional,
but the function of the appropriation of revisionist historical discourse, with didactic purpose and
disclosing a national ideal began to invest in critical and reflective revisiting of old speeches, as
observe in the postmodern novels of Ana Miranda. In the novels: Boca do inferno, A ultima quimera e
Dias e Dias, by revisiting the memory and literary moment of each poet, there is a quest for refiguring
of a national re-emerging condition. In the novel Boca do Inferno, Gregorio de Matos, in the XVII
century, rebelled against the subservient Brazilian attitudes in relation to Portugal, living a relationship
of love and hate with the two homelands, but he’s a free sabia. While in the novel Dias e dias,
Gongalves Dias, in XIX century, fights for the affirmation of a Brazilian identity in face of
motherland. For that it’s necessary to overcome the lost of colonial paternalism and support the
limitations of the nationalistic bird cage. In other hand, in A Gltima quimera the reflections about the
canonic revel a criticism about the Brazilian historic-literary system. In a great recognition of the
autonomy of the literature and the Brazilians national community which argues its own formation
process internally.
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A proposta deste trabalho é desenvolver uma investigacdo sobre os romances historicos
Boca do Inferno (1989), A ultima quimera (1995) e Dias e dias (2002), de Ana Miranda, que
parecem discutir, através da metaficcao, os discursos nacionalistas da literatura brasileira pelo
processo de apropriacdo e questionamento destes mesmos discursos. Consideramos que,
nesses romances historicos discute-se, além do aspecto humano dos poetas, a sua inser¢ao no
contexto histdrico da producdo literaria brasileira. E significam, por si s6, uma busca pela re-
apresentacdo da identidade nacional, investindo em discutir e questionar outros discursos.

No romance Boca do inferno, Gregorio de Matos esta tdo integrado ao seu meio social e
politico que o espago e o tempo parecem personificados no retrato do poeta. E como se o
narrador tivesse buscado nos registros histdricos sobre a cidade, nos costumes populares e na
politica da Bahia a confirmacdo do discurso denunciador e reivindicatorio do poeta. O que faz
transparecer na narrativa a construgdo de uma personagem representativa dos ideais estéticos
do movimento Barroco, sendo ela também imagem especular do meio social brasileiro
daquele momento, embora de origem e formacdo intelectual portuguesa. O narrador € um ser
que olha diacronicamente para o passado atraves da historia.

Em A ultima quimera, a presenca de Augusto dos Anjos se da pela memoria de um
amigo que de tdo proximo permite-se a onisciéncia narrativa. O narrador, contemporaneo de
Augusto, compartilha alguns episédios da vida do poeta e por vezes se assemelha a um outro
“eu” do mesmo Augusto. O espelho aqui € individual e nos parece invertido ao refletir uma
imagem que se define na memoria e no desejo do poeta do reconhecimento de sua literatura
que se realiza postumamente. O narrador é um ser que olha para o passado como testemunha
participante do narrado.

Em Dias e Dias, a presenca de Goncalves Dias se revela no amor platdnico de
Feliciana. Atravessado pela “Canc¢do do exilio”, o romance pde uma personagem narradora,
tipicamente brasileira e romantica, a sentir saudades do poeta e exilada de suas pretensoes
amorosas. E a terra das palmeiras e dos sabias a idealizar romanticamente o poeta. A
narradora € protagonista de seu proprio tempo, na medida em que revela ser a personificacao
da saudade do poeta ausente.

O que podemos perceber, a partir das analises dos romances de Ana Miranda, é 0
quanto a focalizacdo da narrativa sobre o contexto social e ideoldgico de cada momento
histérico vivido pelos poetas faz transparecer a complexidade das opcBes politicas e
ideoldgicas de cada um deles. E, a0 mesmo tempo, 0 quanto estas opgdes fazem parte de uma
I6gica contextual e cultural dentro dos processos de formacao, afirmacéo e reafirmacdo da

condicdo nacional. A leitura que fazemos dos romances revela outras fronteiras marcadas pelo



contexto espacial e temporal, mas que delineiam, de certo modo, a revisitacdo dos discursos
de nacdo que os poetas, inseridos em seu contexto, representam. Esta revisitacdo, por si so, ja
indica a permanéncia e importancia do tema.

Se os interesses de Ana Miranda, ao projetar os romances, percorrem os caminhos da
linguagem dos poetas, a discussdo sobre o carater nacional da literatura passa também pelo
mesmo caminho. Assim, apropriar-se do estilo e da linguagem destes poetas significa
apropriar-se dos discursos de nagdo, ou mesmo de pertencimento a determinada “comunidade
imaginada”, que estes poetas representaram no curso da historia da literatura brasileira. Além
disso, nos parece também, significa propor que, no presente, eles participam de uma espécie
de mosaico discursivo sobre o qual se desenvolvem as reflexdes da autora e de seus leitores.

O desenvolvimento das analises dos romances Boca do inferno, A Ultima quimera e
Dias e dias, que aqui apresentamos de forma bastante abreviada, confirma que a composi¢éo
dos mesmos da-se pela assimilacdo intertextual ou transtextual que ndo visa a destruicao
semantica, mas a certo deslocamento discursivo entre 0 texto ou obra parodiada e o
parodiador. Além disso, o “alvo” da parddia, o texto parodiado, ndo se encontra mais sob
ataque, ndo é mais achincalhado pelo texto parodiador. O estilo e o discurso sdo apropriados
através da pardédia moderna com objetivo frequente de dar “continuidade” ou de homenagear
os grandes estilos do passado. (HUTCHEON, 1991, p. 88). A parodia moderna, conceito
definido por Hutcheon como “repeti¢cdo com diferenca. Esta implicita uma distanciagéo critica
entre o texto em fundo a ser parodiado e a nova obra que incorpora, distancia geralmente
assinalada pela ironia” (HUTCHEON, 1989, p. 48), distancia-se do pastiche pois, em geral,
ele pede a “permanéncia dentro do mesmo género que o seu modelo” (HUTCHEON, 1989, p.
55). Por outro lado, ao considerar o jogo transtextual existente nas obras em estudo,
concordamos com Hutcheon que a realizacdo desse jogo depende de um leitor e
implicitamente de um autor, contrariando a perspectiva de G. Genette que, de acordo com a
pesquisadora citada, rejeita a dimensdo hermenéutica do texto. Justificamos, assim, a
utilizacdo do conceito de parédia moderna no desenvolvimento destas analises.

Revisitar a histdria de representantes da historia da literatura brasileira significa revisitar
modos de expressdo da condi¢do nacional. A maneira como estas expressdes sdo refiguradas
nos romances em andlise aqui, nos leva a refletir sobre aspectos da histdria da literatura
nacional, bem como das “comunidades imaginadas” (ANDERSON, 2008) em cada momento
historico narrado. O Brasil de Gregério de Matos, Augusto dos Anjos e Gongalves Dias s&o
comunidades imaginadas que participam ou sdo constituintes da comunidade imaginada que é

0 Brasil do presente. Ana Miranda volta-se para 0s representantes nacionais inscritos na



historicidade, ndo para exalta-los como herdis nacionais, mas para integra-los a memoria
politica e social do pais. O conceito de nacdo expresso e marcado pela territorialidade é
substituido por um conceito marcado pelo aspecto cultural inscrito na historia das
mentalidades de cada periodo narrado. Parece-nos que importa para Ana Miranda olhar a
nacdo e a literatura nacional brasileira por suas particularidades historicas e culturais,
inseridas em contextos transitorios, momentos de incertezas e de intenso movimento social. A
partir destas particularidades é que poderiamos visualizar 0 mosaico historico-cultural da
condicg&o nacional brasileira.

Através da revisitagdo da memoria e do momento literdrio de cada poeta, ha, nos
romances de Ana Miranda, uma busca pela refiguracdo de uma condicdo nacional re-
emergente. Assim, no romance Boca do inferno, Gregoério de Matos, no século XVII, revolta-
se com as atitudes subservientes do Brasil em relagcdo a Portugal, vivendo uma relacdo de
amor e Odio com as duas patrias, mas livre para exercitar ambiguidades e contrastes
exasperando a ambas. Na narrativa de Dias e dias encontramos Gongalves Dias, no seculo
XIX, num contexto de luta pela afirmacédo da identidade brasileira diante da patria-mae, para
iSs0 é preciso superar a perda e suportar as limitagcGes da gaiola nacionalista. De outro modo,
em A Ultima quimera, as reflexdes sobre o candnico revelam uma critica ao sistema historico
e literario brasileiro em franco reconhecimento da autonomia da literatura e da comunidade
nacional brasileira que discute internamente seu processo de formacéo.

Entendemos, portanto que o carater nacionalista do romance historico permanece,
porém a funcdo revisionista da apropriacdo do discurso histérico com fins didaticos e de
divulgacdo de um ideal nacional passou a investir na revisitacdo critica e reflexiva de antigos
discursos. A finalidade didatica atualiza-se na medida em que a narrativa atrela-se a teorias
contemporaneas de recepcdo e construcdo textual, engendradas no contexto da pos-
modernidade. O grau de compreensdo e de inter-relacdo entre o leitor e o texto destes
romances de Ana Miranda depende da capacidade do leitor de inferir, de entrar no jogo
parddico proposto por eles. Quanto ao ideal nacional que parece estar inscrito nos romances
de Ana Miranda, ficamos aqui com uma sintese apresentada por Homi Bhabha do pensamento
de Hannah Arendt sobre o conceito moderno de nagéo:

A sociedade de nacdo no mundo moderno é aquele reino curiosamente hibrido, onde
interesses privados assumem significancia publica e os dois reinos unem-se
continuamente e imprecisamente como ondas no fluxo interminavel da prépria vida.
(ARENDTapud BHABHA, 1990.) [Traducdo nossa].



Assim, 0s romances historicos de Ana Miranda vém confirmar que o “fim da era

nacionalista” (ANDERSON, 2008, p. 28) parece mesmo ainda muito distante.
Boca do Inferno: desconcerto nativista

Gregério de Matos, no romance, é expressao tanto do colonizador, por formacdo, quanto
do colonizado, pela experiéncia vivida. E neste sentido que o poeta é um ex-céntrico que se
identifica “com o centro ao qual aspira, mas que lhe é negado” (HUTCHEON, 1991, p.88).
Ou seja, 0 poeta se identifica com o poder maior que estd na Europa e, por sua formacao
intelectual europeizada, aspira a este poder que, no entanto, lhe é negado e so sera concedido
oficialmente no século XI1X, quando interesses histdricos e literarios permitirem. (CALMON,
1983, p. 212-217). Segundo o historiador Pedro Calmon, em 1713 o poeta Tomaz Pinto
Brand&o foi o primeiro a lembrar Gregorio de Matos, imitando-lhe o estilo e mais tarde Nuno
Marques Pereira, na segunda parte d’O Peregrino da América, cita-o na relacdo dos poetas da
cidade ao lado de Eusébio de Matos. Porém, ndo o mencionou Rocha Pita na Historia da
América Portuguesa por motivos assumidos pelo historiador do século XVIII: “ndo lhe
perdoaria a rima de mim...”. A narrativa de Calmon deixa claro que, apesar da poesia de
Gregorio de Matos nao ter, no século XVIII, subido “a dignidade dos prelos, caira no luxo das
livrarias, delas saltando para a tradi¢do popular”.

A visdo pessimista em relacdo ao futuro da Cidade da Bahia e a imagem pejorativa
que o poeta constroi sdo antes fruto do desejo de edificagdo de uma imagem moral da cidade.
E presente o desejo do poeta de que, através da critica, ocorram mudangas, ainda que estas
mudancas se deem no sentido de uma aproximacao aos costumes e crencas europeias. Ndo ha
intengdo meramente destrutiva, no sentido de que a Cidade da Bahia ndo represente nada (em
termos de identidade) nem para o poeta, nem para o Brasil, por ver-se dominada pelas leis ou,
ao contrario, por ndo se deixar dominar totalmente pela cultura de Portugal. Ou seja, 0 proprio
posicionamento do poeta em relacdo a Cidade da Bahia é paradoxal, pois ao criticar as
atitudes da populacdo ele, ao mesmo tempo, critica a exploragdo mercantilista feita por
Portugal 3. Ao mostrar como os vicios aqui se tornam virtudes, comprova a auséncia do

dominio portugués no que diz respeito aos aspectos culturais em formacéo. O que valia como

3 O melhor exemplo desta critica € o poema “Triste Bahia”, que fala das transformacdes ocorridas na

cidade devido a chegada da “maquina mercante” que a fez dar “tanto aglcar excelente pelas drogas indteis”.
Deste modo, o0 poeta coloca 0s mercadores como o primeiro movel da ruina da cidade.



virtude na Europa, nem sempre era possivel ser conservado numa terra que os olhos do rei
alcancavam apenas atraveés de cartas.

Apesar de ter formacdo intelectual aos moldes portugueses, Gregério de Matos
reconhece a brasilidade, portanto, pelos vicios vistos como virtudes. Considerando que uma
ndo-identidade é também uma forma de identidade, ou seja, o fato de ndo se identificar

totalmente com o “espirito humano” *

europeu abre a possibilidade de formacédo de um novo
espirito ndo menos humano que o imposto pelo colonizador e durante muito tempo aceito pelo
colonizado. Assim, a formac&o intelectual e o ativismo politico e social de Gregorio de Matos
o fazem oscilar, num movimento pendular, entre duas identidades e duas culturas: a colonial e
a do europeu e, assim, pé la e pé ca é que ele melhor representa, antecipadamente, este
espirito multicultural que definira 0 homem brasileiro, a partir do inicio do processo de
construcdo da identidade nacional, no século XIX.

O movimento pendular, apresentado acima, se concretiza em atos e palavras, pois 0
poeta esta dividido entre uma figura que observa a cidade através de uma janela e a descreve e
outra que é parte desta cidade circulando por seus becos, prostibulos, palacios e igrejas. Essa
duplicidade de Gregorio de Matos é refiguracdo parddica daquela apresentada estilisticamente
em sua obra poética e possibilita a constru¢do do personagem em sua complexidade humana,
caracteristica do espirito barroco que se instalava no Brasil, adequando-se ao contexto e a
nocdo de mistura racial e cultural que se instalard postumamente. Lembramos aqui que tanto
no inicio do século XIX quanto no inicio do século XX a nocdo de mistura é o que define o
jeito de ser brasileiro. Em Casa grande e senzala, de Gilberto Freire, a mistura ou a
miscigenacao e apresentada como euforica, segundo Fiorin:

O Brasil celebra a mistura da contribuicdo de brancos, negros e indios na formacao
da nacionalidade, exaltando o enriquecimento cultural e a auséncia de fronteiras de

nossa cultura. De nosso ponto de vista, 0 misturado é completo; o puro é incompleto,
é pobre. (FIORIN, p. 120).

Assim, entendendo a formacdo da identidade nacional como formacao discursiva que se
constitui dialogicamente (BAKHTIN, 1992, p. 319), vemos a personagem Gregorio de Matos,
no romance, como espaco de transicdo e dialogo inter-discursivo que antecipa ou prevé o

homem brasileiro do século XIX.

4 SANTIAGO, Silviano. Atracdo do mundo (politicas de Globalizagdo e de Identidade na moderna

Cultura brasileira). Unas Lecture, Berkeley, out/nov. 1995. Disponivel em: http://www.ufrj.br/pacc-
equipesilviano.html. A expressdo é de Joaquim Nabuco e sintetiza a ideia de que “O espirito humano, que é um
s0 e terrivelmente centralista, esta do outro lado do Atlantico”.
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Na narrativa, as apropriacfes de trechos dos poemas de Gregoério de Matos constituem
uma espécie de metonimia, em que ndo se desconsidera o todo dos textos, mas também nédo o
apresenta. Se na biografia de Pedro Calmon, a qual tomamos como exemplo, 0s poemas sdo
ilustrativos do estilo e do posicionamento ideoldgico do poeta, incorporados a narrativa
romanesca eles adquirem estatuto pragmatico, mundano, tornam-se fala, descrigédo de espacos,
impregnando a narrativa com o estilo do poeta. Os versos de Gregorio de Matos sdo o préprio
poeta desfeito em linguagem.

Assim, o nativismo de Gregdrio de Matos ou 0 seu sentimento de pertencimento a
coldnia esta, no romance de Ana Miranda, inscrito pela relagdo ser, espaco e tempo, sendo o
espaco cultural territorializado elemento definidor do ser nacional em processo de construcéo
discursiva. Apropriacdes de poemas que descrevem criticamente a Cidade da Bahia revelam

este ponto de vista. Deste modo, quando no romance encontramos:

‘Esta cidade acabou-se’, pensou Gregorio de Matos, olhando pela janela do sobrado
no terreiro de Jesus. ‘Nao é mais a Bahia. Antigamente havia muito respeito. Hoje,
até dentro da praca, nas barbas da infantaria, nas bochechas dos granachas, na frente
da forca fazem assaltos a vista’. (MIRANDA, 1999/1989, p. 13).

O espaco do romance incorpora aspectos culturais e morais impostos pelo colonizador,
mas sem abandonar totalmente as caracteristicas de origem. H&, com isso, uma espécie de
unificacdo ou congruéncia entre ser e espaco, 0S quais sdo marcados ideologicamente pelo
tempo histdrico narrado. A cidade e Gregdrio de Matos sdo figuras maximas que foram
incorporadas ao espirito da época. A primeira por sediar tanto eventos histdricos quanto a vida
do poeta e a segunda por representar o sentimento do mundo barroco no Brasil. O que
desencadeia esta tal representacdo no romance € o assassinato do alcaide Francisco Telles,
fato que assinala o recorte que se faz sobre a vida do poeta e sobre a histéria do Brasil, para
apresentar e desenvolver questionamentos e reflexdes a respeito das imposi¢des moralizantes
dos colonizadores sobre os colonizados, do carater candnico da historia e da critica literaria.

A apresentacdo de Gregério de Matos no romance demonstra uma preocupacao em dar
a ele complexidade humana atraves de seu lugar no mundo barroco, de sua representacdo
como figura histérica e politica, através de suas descricbes como individuo social e como
artista. Essa complexidade humana, busca de romancistas e bidgrafos, da ao poeta um carater
paradoxal que € préprio do ser barroco. Portanto, Gregorio de Matos é o Boca do Inferno nao

apenas pelas palavras que profere, mas pelo ser barroco (brasileiro e portugués) que



representa. E uma entrada para desvendar a complexidade identitaria que é o ser brasileiro e é
esta a busca maior presente no romance enquanto representacéo historica.

Para que essa caracterizacdo se dé coerentemente, dois aspectos da estética barroca
estdo fortemente apresentados no romance: o Cultismo e o Conceptismo. Essas caracteristicas
estdo entrelagadas a forma e ao conteldo da obra de modo a garantir o seu teor historico,
critico, literario e biografico. Assim como para 0s artistas representantes da estética barroca, o
romance transmite a sensacdo inquietadora de que em tudo habita uma natureza duplice. O
que era apresentado pelo uso de antiteses, onde cada afirmacdo implicava o contrério dela
mesma, o paradoxal estd no romance através da personificacdo de Gregorio de Matos. Ele é o
ser que guarda o avesso daquilo que mostra e 0 mundo de Gregoério de Matos € o resultado de
um jogo feito diante do espelho.

A atualizacdo do discurso nativista, presente na obra de Gregorio de Matos, pelo
romance, ocorre quando a nocao de centro deixa de funcionar, na e para a narrativa, como
uma realidade fixa e imutavel que serve de pivo entre opostos binarios, onde sempre um dos
lados ¢é privilegiado: branco/negro, homem/mulher, eu/outro, Ocidente/Oriente,
colonizador/colonizado, e passa a ser considerado como uma elaboragdo, uma ficcdo, em que
0 “ou-ou” da lugar ao “e-também” da multiplicidade e da diferenca. O romance Boca do
Inferno privilegia a multiplicidade quando, ao narrar a vida de Gregério de Matos, o faz
considerando ndo apenas seu carater artistico, mas também sua atividade social, politica,
religiosa e individual; dando a ele ndo a perspectiva do canone literario, mas a do individuo
que se posiciona ativamente contra a situacdo politica e cultural da col6nia e que, por isso, é
posto & margem do sistema, tornando-se um poeta andarilno que canta o desconcerto do
mundo colonial. Deste modo, o nativismo de Gregério de Matos, tal como o discute Afranio
Coutinho, esta no romance como traco ideoldgico em questionamento. Cada fragmento de
texto apropriado diz tanto sobre o contexto social e politico da cidade quanto sobre os

interesses individuais do poeta.

A Ultima Quimera: a nagdo em transito

A relacdo do protagonista com o espago social se da de modo diverso em A Ultima
qguimera. Neste o0 tempo e o contexto histérico da narrativa ja ndo comportam o mesmo ideal.
O Brasil de Augusto dos Anjos busca impor-se no contexto mundial como Estado-nagdo. Os
antigos interesses de afirmacdo da condicdo nacional precisam ser reformulados e caminham

para um processo de reafirmacgédo ou de confirmacdo da autonomia e legitimidade do Estado-



nacao brasileiro. A dependéncia administrativa e cultural em relacdo a Portugal fazia vigorar,
no Brasil colonial, um discurso oscilante entre a manutencéo do regime e a sua critica, porem
sem pensar ainda na independéncia instituida quase dois seculos depois.

E interessante notar que os recortes temporais feitos por Ana Miranda para a construgéo
narrativa dos romances fazem coincidir momentos decisivos da histéria social brasileira e da
biografia dos poetas refigurados. Representantes da historia literaria brasileira, esses poetas
sd0 propostos nos romances como protagonistas e testemunhas da histéria social do pais. Em
A Ultima quimera, Augusto dos Anjos ndo é comparado, nem definido pelo meio em que vive.
O espaco social é diversificado, maltiplo, enquanto o poeta sofre para adaptar-se a essa
diversidade. A Paraiba, o Rio de Janeiro e Leopoldina tém caracteristicas proprias que o poeta
vai desvelando, embora ndo se encaixe em nenhuma delas. Elas representam um percurso,
pegadas que sinalizam os infortinios de Augusto dos Anjos e sua visao de mundo.

Se no Boca do Inferno o narrador apropria-se dos versos do poeta, buscando neles as
varias faces de Gregdrio de Matos e, principalmente, um perfil politico e social da colénia, no
A (ltima quimera sdo apropriadas as correspondéncias de Augusto trocadas com dona
Cordula, sua mée. As cartas, tal como nos mostra Raimundo Magalhdes Junior na obra Poesia
e vida de Augusto dos Anjos (1977), sdo documentos que registram a preocupacdo do poeta
em relacdo aos acontecimentos politicos e literarios de seu tempo. Ana Miranda constréi a
narrativa do romance tendo estas tais cartas como fonte (além de outros textos histdricos) e
apropria-se de alguns trechos em que o poeta, enquanto intelectual que luta por um espago na
sociedade literaria, tece comentarios e opinides sobre personagens e fatos da histéria do Brasil
que testemunha.

O que pretendemos, neste momento, € reconhecer o potencial critico dessas
apropriagcOes de fragmentos textuais que tratam de assuntos nacionais. Os fragmentos nem
sempre s@o apresentados tal como sdo encontrados nas cartas e, por vezes, basta-lhes a
transcontextualizacdo para modificar-lhes o sentido ou mesmo a intencdo primeira expressa
nas cartas. Repeticdo com diferenca critica, justaposicdo de ideias € 0 que nos parece ocorrer
em alguns momentos da construcdo narrativa.

O ano de 1910, quando Augusto dos Anjos muda-se para o Rio, é marcado pela disputa
eleitoral entre o0 Marechal Hermes R. da Fonseca e Rui Barbosa pela sucessao presidencial.
Ano de decisdo também para Augusto, pois 0 agravamento da crise econdmica obrigara a
familia a desfazer-se do Engenho do Pau D’arco, cenario de sua infancia e juventude presente
em suas composicOes poéticas. Nesse mesmo ano, casa-se com Esther Fialho e ocorre o

incidente com o presidente da provincia, Jodo Machado, tomando a deciséo de pedir demisséo



e partir para 0 Rio de Janeiro. Trés meses depois, continuava desempregado na capital
nacional. A noticia do primeiro emprego no Rio é dada a 29 de abril de 1911 e na carta a mée
do dia 29 de maio desabafa ao falar sobre o irmdo Aprigio dos Anjos que também se mudara

para a capital:

Desenvolveu ele alguns esforgos, no intuito de arranjar qualquer emprego nesta
capital — espécie de sereia falaciosa — prodiga unicamente em sonoridades traidoras
para os que vém aqui pela primeira vez [...] Era meu desejo que Aprigio ndo saisse
agora do Rio de Janeiro. Todavia, em se tratando de lutar pela vida, nesse século de
danacdo social, em que o dinheiro logrou a tiara de pontifice ubiquo, para reinar
discricionariamente sobre todas as coisas, € muito de louvar o procedimento do
Aprigio, saindo dessa Paraiba Madrasta, enxotadora de seus filhos, em busca de
outra atmosfera mais propicia a florescer libérrimo de suas ricas aptidées de mogo.
[...]. (MAGALHAES JR., 1977, p. 248).

No romance essas criticas aparecem em momentos e contextos diversos, unidas a outras
criticas feitas pelo poeta em outras cartas, artigos publicados em jornal. O narrador, antes de

apresentar, entre aspas, um trecho da carta, descreve os motivos da decepcao do poeta.

Uma cidade cosmopolita, mas que até entdo Ihe parecia uma aldeia — embora
houvesse muitos franceses e ingleses — repleta de injusticas sociais, um espetaculo
de miseraveis ao lado de calegas, automdveis, que tornavam as ruas tristes
corredores. ‘O Rio de Janeiro é uma espécie de sereia falaciosa, prodiga unicamente
em sonoridades traidoras para os que vém pela primeira vez’. (MIRANDA,
2000/1995, p. 33).

A narrativa une ao enunciado da carta uma ideia comum a cultura brasileira, pois
compara 0 Rio a uma “aldeia”, sugerindo a auséncia de civilizacdo e ressalva a presenca de
alguns franceses e ingleses, como presenca da civilizacdo. O que o romance faz, nos parece, é
configurar no discurso do narrador e, por extensdo, no de Augusto dos Anjos, 0 pensamento
tipico de uma época em que muito se valoriza o elemento europeu, que ainda constitui um
modelo de civilizagdo. A modernidade brasileira se prepara ainda para as discussoes e
mudancas no plano social, cultural e politico.

E neste ambiente de mudancas que amadurecem os ideais que fardo parte de um projeto
artistico que sera discutido a partir de 1922. Um projeto que valorize e proponha a redefinicdo
da identidade nacional, reconhecendo que os moldes do nacionalismo romantico ja ndo se
enquadram no contexto social e historico brasileiro do século XX. No romance A Ultima
quimera, esta ambientacédo é essencial em dois sentidos: o da relacdo entre o ser (0 poeta) e
seu contexto histdrico e social, que determinam a sua trajetdria pessoal; e 0 da inscri¢do deste

ser como peca chave para se pensar 0 momento de transi¢do histdrica e literaria. Na citacdo



acima, temos a voz do poeta endossando o clima paradoxal na capital nacional. As ruas
invadidas pelo automovel, simbolo da modernidade industrial, vistas como “tristes
corredores”, tem como imagem oposta a presenca dos miseraveis e a intelectualidade tacanha

descrita, mais uma vez, pela voz do poeta:

Disse (Augusto) que o Rio era uma cidade que premiava as falcatruas. Os honestos,
os sonhadores, eram considerados bestas idiotas. Dentre os poetas grassava o
convencionalismo imbecil de Anibal Tavares, Teofilo Pacheco, a camarilha
inteligente, competindo em bovarismos com letrados de Buenos Aires e Paris. Os
intelectuais s6 se preocupavam com futilidades, como a estétua a E¢a de Queiroz.
Gente como Coelho Neto, Jodo do Rio, grandes homens da literatura, enchiam
paginas e péaginas das folhas com o ‘assunto tdo palpitante’. (MIRANDA
2000/1995, p. 33).

E Francisco de Assis Barbosa, em notas biograficas publicadas no Eu e outra poesias

(1983), quem assinala o fato:

A literatura oficial ndo poderia receber o Eu sem restricBes. Jamais consagraria
Augusto dos Anjos. Os grandes das letras continuariam a ignorar o poeta e seu livro.
Em junho de 1912, o que realmente empolgava as rodas literarias era a ideia de
Medeiros e Albuguerque para que se levantasse no Rio de Janeiro uma estatua a Eca
de Queiroz, obra do escultor Pinto do Couto, que certamente ndo agradaria o criador
d’O primo Basilio. Entrevista de Coelho Neto, Bilac, Alberto de Oliveira, Paulo
Barreto, Felinto d’Almeida e Felix Pacheco enchiam colunas de jornais a respeito de
assunto tdo palpitante. (BARBOSA, 1983, p. 63).

A parodia do texto de Assis Barbosa pode ser verificada pelas alteracdes dos nomes dos
poetas na narrativa do romance, indicando esquecimento, talvez proposital, dos mesmos.
Quanto ao assunto da propriedade de uma estatua como homenagem a um escritor, o narrador
parece tomar posicao oposta a de Augusto dos Anjos que, segundo 0 mesmo, considera “uma
tolice”. No ultimo pardgrafo do subcapitulo acaba por demonstrar simpatia ao carater
nostalgico e encantador da presenca das estadtuas em lugares publicos dizendo: “fico
admirando a estatua de José de Alencar muito triste em sua cadeira de bronze; sinto vontade
de acariciar suas mdos”. (MIRANDA, 2000, p.34)

A estatua de José de Alencar, escritor romantico brasileiro, é aceita pelo narrador, mas
ndo a de Eca de Queiroz, ficcionista do Realismo portugués. Dois pontos de vista sobre o
assunto sdo apresentados sem que deles se proponha uma conclusdo. O tema permanece
aberto para o leitor como a convida-lo a refletir. Constitui-se nisso o trago irdnico da
construcdo parodica. O sentido do texto de Assis Barbosa é desdobrado, aberto, multiplicado,
embora ndo destitua o sentido primeiro. O leitor, ao transitar entre 0s textos e seus

significados reconhece a parddia e faz a ironia acontecer.



A desilusdo com o Rio de Janeiro, apresentada no romance, pelas dificuldades para
publicar o Eu, se estende ao ambiente literario e social da capital brasileira. Mas o “assunto
tdo palpitante” da estatua, citado por Assis Barbosa, da-se apds a publicacdo. A cronologia
factual ndo é primordial & construcdo deste romance atravessado pela memaria do narrador e,
portanto, as apropriacdes textuais sao, ndo raro, deslocadas espacial e temporalmente. Ou seja,
das cartas para o romance; do documento para a ficcdo; de um registro marcado pela exatiddo
temporal para uma narrativa trancada pela memdria e pela historia.

A caracterizagdo da Paraiba, no romance, como “Madrasta monstruosa enxotadora de
seus filhos” vird como introducdo a narracdo da partida de Augusto em direcdo ao Rio de

Janeiro e do motivo que o fez tomar tal deciséo.

Sua partida da Paraiba — ‘madrasta monstruosa enxotadora de seus filhos’ — (...) foi
apos o desentendimento e sua enérgica reacdo contra a diatribe do Joque, presidente
da provincia, admirador de Augusto e que, no entanto, agiu como se fosse seu
inimigo. O fato foi quase uma tolice, uma dessas pequenas coisas que mudam
enormemente o destino de uma pessoa. Mas para Augusto representava muito.
(MIRANDA, 2000, p.112).

O motivo pessoal de Augusto dos Anjos alia-se, no mesmo capitulo do romance, a outro
de carater social: a fuga do clima provinciano para o lugar onde tudo acontece — a capital
nacional. Segundo o narrador, “0s jovens deixavam sua provincia, aos magotes, rumo a gloria
cosmopolita” (MIRANDA, 2000, p.116). Vemos, assim, que 0s espagos onde viveu 0 poeta
Augusto dos Anjos foram importantes para a caracterizacdo do contexto social brasileiro da
época, e as caracteristicas proprias da administragdo politica desses espacos tdo diversos sdo o
que constituem a formacdo individual do poeta e, a0 mesmo tempo, representam o Estado-
nacdo. Referindo-se a diferenca entre a Paraiba e 0 Rio de Janeiro narra-se que “a violenta
politica local ndo nos satisfazia, queriamos estar proximos da descontraida cidade onde tudo
se decidia”. (MIRANDA, 2000, p.116) Leopoldina, “uma cidadezinha aprazivel, num vale,
cercada de distantes montanhas verdejantes” (MIRANDA, 2000, p. 174), era o oposto do Rio

de Janeiro. Para viver em Leopoldina, segundo o narrador,

a pessoa precisa ter um carater especial para morar num lugar como este. Primeiro,
ndo pode gostar da soliddo, a soliddo é algo que s6 encontramos nos desertos, nas
cavernas, nas grandes cidades; depois ndo pode gostar de sonhar, pois se sonhar
acaba indo embora daqui. (MIRANDA, 2000, p. 180).

Em outro momento, acrescenta que em Leopoldina “todos os moradores tém algo em

comum, talvez movimentos mais lentos, ou uma concentracdo no espirito; sdo uma gente



contida, ingénua, eivada de pureza e paciéncia” (MIRANDA, 2000, p. 233). Distante da
agitacdo politica e da intelectualidade carioca, em Leopoldina, o poeta alcanga maior respeito

e reconhecimento. Diante da morte de Augusto, diz o padre da cidade ao narrador:

Sabe, meu filho, esta cidade esta de luto, ha um grande pranto em Leopoldina, como
se lhe tivessem saqueado toda prata e ouro e 0S vasoS preciosos e 0s tesouros
escondidos. Os principes e 0s ancidos gemem, as virgens e 0s jovens perderam as
forcas, a formosura das mulheres desapareceu, como no luto de Israel no primeiro
livro dos Macabeus. Os homens se entregam ao pranto e as mulheres, assentadas
sobre seu leito, derramam lagrimas. Estamos perplexos. Aqui, todos nos sentimos
culpados pela morte do poeta. (MIRANDA, 2000, p. 234-235).

As descrigdes das cidades, como espagos sociais individualizados, constituem fases da
vida de Augusto dos Anjos. Em conjunto, esses espacos dao o clima nacional do pais, no
inicio do século XX. O foco temporal do romance esta sobre os anos de 1910 e 1914 e, ao
pincar alguns fatos da vida do poeta e do pais, refigura momentos decisivos da biografia do
poeta do hediondo e de seu pais.

No soneto “Guerra”, composto depois da irrupcdo em agosto de 1914, da conflagracao
europeia que repercutiu em Leopoldina, Augusto encara o conflito, segundo Assis Barbosa,
como uma expressao da Struggle for live darwiniana em escala internacional. O contedo do
poema contrasta com a posi¢cdo de seu irmdo ROmulo, apresentada pela via ficcional, no
romance. Uma voz mais pragmatica que a de Augusto, R6mulo traz novamente a questdo do
pacifismo do povo brasileiro e parece sutilmente lembrar a voz solitaria do poeta em outra
fase mais patriotica, quando em cena aberta gritara “Viva a republica”, no dia 13 de maio de
1908. (MAGALHAES JR., 1977, p.283).

O Brasil permanece numa insuportavel paz, como se nao fizesse parte do mundo.
Algumas vezes caminhamos pela rua e ouvimos alguém gritar ‘Vive la France!’,
mas € uma voz solitaria; [...] (MIRANDA, 2000, p. 213).

E para concluir a ideia de pacifismo, R6mulo afirma que “o povo brasileiro sé vai
empunhar suas escopetas no dia em que o privarem de seus magnificos cigarros Vanille”.
Interlocutor de Rémulo, o narrador € quem mais uma vez expressa 0 ponto de vista de
Augusto dos Anjos. Ainda que de modo menos filos6fico, o darwinismo se mostra

semelhante.

A guerra toma as paginas de nossos jornais e a cabeca dos jovens arrebatados, que
sonham com as batalhas, imaginam-se pilotando aeroplanos, sobrevoando cidades,
despejando bombas nas catedrais dos inimigos. Metem suas imaginarias botas na
lama para atravessarem campos minados, saltam sobre cercas de arame farpado,



cavam trincheiras, atiram com canhdes, enfiam baionetas nos peitos dos inimigos
que muitas vezes tém o rosto de seus proprios pais ou irmaos. A Guerra, para nés, é
apenas uma fantasia. (MIRANDA, 2000, p. 212).

No poema, Augusto define “Guerra ¢é esforco, é inquietude, ¢ ansia, é transporte.../ E a
dramatizacdo sangrenta e dura/ Da avidez com que o espirito procura/ Ser perfeito, ser
maximo, ser forte!” (MAGALHAES JR., 1977, p. 309). A transi¢do entre o poema e a
narrativa do romance parece nos sugerir que a guerra é uma fantasia para a humanidade, mas
essa € uma proposta que ndo se encerra no romance, se complementa com as ideias inferidas
no texto poético de Augusto dos Anjos. Entre um ponto de vista filosofico e outro mais
mundano o leitor trabalha com o seu horizonte de conhecimento, formula conclusbes
possiveis sobre o assunto aberto.

A atualizacdo de discursos de nagdo ou sobre a condi¢do nacional brasileira de cada
época se da justamente neste processo de intersec¢do discursiva. A narrativa provoca no leitor
a relativizacdo de discursos do passado e consequentemente dos discursos do presente

inscritos nas narrativas que reconstroem ou refiguram este passado.

Dias e Dias: sabias na gaiola

As analises empreendidas até aqui apontam para a ideia de que entender o Estado como
anterior a nagdo, no caso brasileiro, ndo da conta da complexidade do processo de construgdo
da identidade nacional ( MAGALHAES JR., 1977, p. 309). O romance Dias e dias (2003), de
Ana Miranda, nos leva a reflexbes sobre a formacdo da nacdo e do Estado nacional
brasileiros, no inicio do seculo XIX. Parece-nos que a narrativa aponta para o fato de que esta
formacdo ndo se da apenas por uma “ruptura unilateral do pacto politico que integrava as
partes da América no Império Portugués” (Idem Ibidem); e que a vontade de emancipacao
politica ndo equivale a constitui¢do do Estado nacional brasileiro.

As relacdes entre o romance Dias e dias, de Ana Miranda, e o discurso nacionalista
romantico estdo sugeridos em varios momentos da narrativa do romance. Por exemplo, o
relato sobre Jodo Manuel Gongalves Dias, pai do poeta, como um “portugués de Tras-0s-
Montes, ndo gente daqui mesmo, ndo era brasileiro como minha familia de militares cearenses
que vieram lutar contra o coronel Fidié e acabaram ficando por aqui [...]” (MIRANDA, 2002,
p. 31). A narradora, Feliciana, assinala neste trecho a inimizade entre brasileiros e
portugueses, entre os que defendiam o Brasil independente e 0s que queriam a volta do

dominio portugués. O pai de Gongalves Dias lutara ao lado da resisténcia, comandada pelo



Major Jodo da Cunha Fidié, citado no poema “Ao aniversario da independéncia de Caxias”
em que 0 poeta canta a forca e a liberdade de Caxias. Fica assim, exposta a posic¢ao politica
oposta entre o pai de Feliciana e o pai de Gongalves Dias, constituindo isso parte da
contextualizacdo historica do romance.

Em seguida, a narradora contextualiza historicamente o0 ano do nascimento do poeta
romantico e o seu como um tempo conturbado. Tal como Gongalves Dias, em nota
autobiografica, a narradora associa 0 nascimento de ambos aos acontecimentos politicos,
assumindo de forma indireta que foram profundamente marcados por eles. Nascido com a
independéncia de sua terra, como o apresenta Lucia Miguel Pereira, Gongalves Dias narra seu

nascimento assim:

‘As provincias do norte do Brasil foram as que mais tarde aderiram a independéncia
do Império. Caxias, entdo chamada Aldeias Altas no Maranhdo, foi a derradeira. A
independéncia foi ali proclamada depois de uma luta sustentada em denodo por um
bravo oficial portugués que ali se fizera forte. Isto teve lugar a [sic] 1° de Agosto de
1823. Nasci a 10 de agosto desse ano.” (PEREIRA, 1941, p. 09). °

Enquanto que Feliciana opta por uma descri¢do mais social:

O tempo de nosso nascimento, Antonio em 1823 e eu em 1824, foi conturbado,
Caxias ja era uma comarca prdspera, 0s portugueses desde muito antigamente
tinham se estabelecido |4 para negécios de comércio, retalho, exportacdo,
importacdo, eles animavam a economia, tinham os cargos politicos, controlavam os
negocios publicos, [...]. Um pouco antes do meu nascimento come¢ou um tempo de
pobreza, 0 negécio do algoddo estava esboroado porque o algoddo ndo tinha mais
lugar no comércio entre os paises [...] aqui se ouvia falar todo o tempo de
insurgentes, movimentos nacionalistas em que conspiravam contra o rei, mas 0s
portugueses em Caxias adoravam dom Jodo e resistiam ao Império Independente.
(MIRANDA, 2002, p. 34-35).

Observamos, portanto, que ha uma mudanca de focalizacdo historica que vai do factual
para o social, mas h& ainda a intencdo de marcar o contexto histérico como um dos fatores
determinantes na formacdo ideoldgica nacionalista do poeta. A vitéria dos brasileiros serd
cantada pelo poeta em sua homenagem ao aniversario da independéncia de Caxias, a qual se
encerra com 0s versos “Oh! Fora belo arriscar a existéncia em pro da patria, / Regar de rubro
sangue o0 patrio solo, / E sangue e vida abandonar por ela.” (PEREIRA, 1941, p.12). A
narradora e personagem, que ndo esconde a sua obsesséo pelo poeta, cola a sua origem na

dele e seu posicionamento politico, ou a falta dele, € uma unido de simpatias inconciliaveis.

> A autora aponta, em nota, o “evidente engano do poeta”, pois desde 1812, quando foi elevada a vila,

tinha Caxias o0 nome atual.



As vezes fico pensando: se ndo tivesse acontecido a Independéncia, se papai nio
tivesse vindo lutar contra o Fidié, se eu tivesse nascido em Fortaleza, eu nunca teria
conhecido Antonio. Por isso amo secretamente o coronel Fidié e quando papai fala
mal dele eu saio de perto. (MIRANDA, 2002, p. 42).

A fala de Feliciana, compreensiva dos conflitos interiores do poeta mestico e filho
natural (portugués), se revela também nos primeiros versos do mesmo poema Caxias (ao
aniversario da independéncia de Caxias): “O nobre Fidié, que a antiga espada, / Do valor
Portugués empunha hardido...”. Por outro lado, podemos inferir dessa fala que o destino de
ambos se amarra ao destino e a historia da nacao brasileira. Os textos do poeta, assim como o
contexto historico e social do pais apresentado por biografias ou pela historiografia literaria
brasileira atravessam o romance, imprimindo nele um aspecto de fragmento de um mosaico
representativo da historia de um espago, um tempo e um ser que inscrevem 0 processo de
formacéo nacional.

Gongalves Dias é, assim, um sabid que aprendeu a cantar na gaiola, tal como nos
descreve a narradora o processo de aprisionamento do sabid, ave que ndo se ajusta a prisdo em
gaiolas. Cercado pela critica, bem como pelas imposicdes estéticas de liderancas portuguesas
no meio literario, porém impulsionado pelo desejo de ser o primeiro poeta brasileiro a ganhar
destaque, o poeta alcanca o reconhecimento. A literatura nacional brasileira tem em
Gongcalves Dias a expressdo de uma identidade nacional fundada na busca pela representacdo
do herdi nacional e da cor local, que responde ao projeto nacionalista roméantico.

Segundo o professor e historiador Istvan Jancsd, os estudos historicos tém “privilegiado
a formacdo do Estado, reconhecido brasileiro e a partir dai (em geral por inferéncia), admitido
como nacional.” (JANCSO, 2009, p.2). Entendemos, portanto, que o romance segue direcio
contraria. Ainda segundo o professor, a emergéncia do Estado brasileiro se d& em meio a
coexisténcia, no interior do que fora anteriormente a América portuguesa, de multiplos
projetos politicos, cada qual sintetizando trajetorias coletivas que, na sua particularidade,
balizavam alternativas diferentes de futuro. Estes tais projetos tomavam por fundamento o
passado e o presente das comunidades em que tais projetos seriam engendrados. Sendo assim,
cada qual se referia a alguma realidade que, no contexto da crise geral do antigo regime, trazia
em si potencialidade de tipo nacional. Diante disso, se observarmos nas manifestacoes
contemporaneas expressdes de sentimento de pertencimento ou indicando adeséo a alguma
comunidade imaginavel como nacional, isto significa que precisamos repensar o universo das
identidades coletivas, fundamentalmente devemos observar o que elas “revelam sobre a

prépria estruturacdo do novo estado e sobre o tomar corpo e forma da nova nagéo brasileira na



primeira metade do século XIX”. (JANCSO, 2009, p. 2) A focalizagdo da narrativa do
romance Dias e dias em um contexto historico social, no qual se inclui o poeta, nos permite
visualizar o confronto entre dois aspectos da formacdo nacional: aqueles que queriam manter
a nacionalidade portuguesa e os que queriam libertar-se dela. Refiguram essas posi¢0es o pai
de Gongalves Dias e o pai de Feliciana; como posi¢fes militares aparecem o coronel Fidié —
que Lucia Miguel Pereira diz ser Major — e Lord Cochrane.

Autores de obras canénicas da literatura nacional, Gregoério de Matos, Augusto dos
Anjos e Gongalves Dias viveram e imprimiram em seus textos a condigdo nacional brasileira
do passado, representaram uma luta particular de afirmacdo no panorama da literatura
nacional tanto quanto representam uma referéncia pablica para alem das fronteiras nacionais.
Os romances de Ana Miranda, vistos em conjunto, sugerem o status processual da condicao
nacional da literatura bem como da sociedade brasileira. Fazer reviver, no plano ficcional,
momentos importantes desse processo e as dificuldades encontradas pelos poetas que 0s
representam, pode ter a pretensdo de renovar a visdo sobre a condicdo nacional (ou
nacionalidade) através da refiguracdo de poetas marginalizados pelo espaco, pelo contexto
histérico e literario. Quem sdo nossos herdis nacionais? Quem nos retratou ao mundo,
marcando nossas diferencas culturais e linguisticas? E esse embate de diferencas que nos
compde. Discursos de nacdo surgem, nos romances, em fragmentos revisitados do eu e do

outro, do l& e do ca, no passado e no presente.
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