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Resumo

Neste artigo analisamos seis romances de Antonio Callado (1917-1997), investigando como sédo
representadas as relagdes entre arte e vida a partir das personagens intelectuais que atuam nas tramas
narrativas. Observamos que Callado problematiza as contradicGes, as dificuldades e as possibilidades
que os intelectuais tem em atrelar o trabalho imaterial & préxis cotidiana. A arte pode ser engajada,
interessada, deturpada, epigbnica, formalista, desapegada do social, mas nunca neutra, pois sempre
responde a propositos pessoais, politicos ou comunitarios.
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Abstract

In this paper six novels by the Brazilian writer Antonio Callado (1917-1997) are studied, researching
how the relationships between art and life are connected through the characters who represent
intellectuals and how they act in the narratives situations. It is observed that Callado shows the
contradictions, the possibilities and the difficulties that those characters present when they try to
connect the imaterial labor to their social praxis. Art can be political engaged, pragmatic, formalist,
alienated, but never neuter because it always addresses to some personal, political or common
purposes.

Keywords: Art and Life. Art and praxis. Imaterial labor. Brazilian Literature. Brazilian nove. Antonio
Callado.

Introducéo

Neste artigo analisamos seis romances do escritor Antonio Callado (1917-1997),
Assuncgéo de Salviano, 1960, Quarup, 1967, Bar Don Juan, 1971, Reflexos do Baile, 1976, A
Madona do Cedro, 1981 e Sempreviva, 1981, atentando para as representacOes literarias de
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personagens que encarnam o trabalho artistico e intelectual e suas discussdes sobre arte e
vinculacéo politica e existencial. A obra de Callado é sobejamente conhecida por sua incluséo
em um universo politico em que a criacdo intelectual se vincula a vida, a politica e deve
veicular um certo conhecimento de mundo que auxilie o leitor a tomar decisdes frente a
realidade, modificando-a. As analises encontradas sobre a producdo romanesca de Callado
confluem mais abundantemente para as representacfes das relagdes tensas entre o governo
militar brasileiro, grupos revolucionarios de esquerda e as altera¢fes dentro da Igreja catélica
na época. Este artigo visa explorar, nessa producao, um veio menos comentado, mas ndo sem
importancia, ou seja, pretende investigar como as personagens e as situacOes narrativas
formalizam o papel do intelectual em seu meio, visando contribuir para as discussdes sobre
arte e vinculacdo social. O trabalho artistico surge como tema frequente em Callado, sendo
questionado pelas personagens sobre sua funcéo social, estética e politica. Esse estudo se liga
a Linha de pesquisa Trabalho, Tecnologia e Cultura em que o trabalho imaterial, ou seja, a
producdo intelectual é analisada nas interrelagdes com a vida, o cotidiano e a historia local. A
literatura, embora funde um discurso especifico com regras peculiares e inerentes, ndo deixa
de se orientar para 0 mundo material e das relacbes humanas de onde parte. Os escritores séo
homens de seu tempo e pais e problematizam questdes que ai ocorrem. A producdo intelectual
para o escritor Callado e seus personagens € dada a partir de varias vozes e préaticas sociais.
Umas demonstram-se plenamente associadas a realidade, outras menos e outras ainda
totalmente apartadas do social. O leitor vai descobrindo essas vérias vozes que formam um
conjunto de ideias sobre as relacfes possiveis entre producdo artistica, vida e intervencao
politica. A analise nos demonstrou que o escritor é favoravel a essa articulacdo e também ao
papel de transformacao da realidade via trabalho literario. Também se percebe a simpatia pela
ligacdo entre o intelectual e as classes menos favorecidas, em uma chave de explicacdo e acdo
marxiana e gramsciana. Acredita-se que a leitura da producdo literaria de Callado é ainda
pertinente por propiciar a discussdo sobre as interacdes entre arte e vida. O periodo da
producdo € propicio para essa discussdo, pois as décadas de sessenta, setenta e oitenta sdo
frutiferas para esse debate haja vista a questdo da Ditadura militar, das esquerdas e das
clivagens ideoldgicas entre esquerda e direita. Essa discussdo, no entanto, embora menos
presente na atualidade, ndo deixa de ser importante no século XXI, pois as artes e a literatura
continuam a ser produzidas e a ligacdo dessas com a realidade ndo deixa de ser questionada e
comentada. Tanto em cursos de Letras quanto na area das Humanidades, o papel do
intelectual como agente de modificagdo social é ainda discutido. Ler e reler a obra de Callado,

na qual essa questdo é premente, contribui para se entender como o intelectual via o seu



trabalho em um passado nacional ndo tdo remoto e pode fornecer pistas para se refletir como
hoje isso acontece ou ndo. Com certeza, sociologos, historiadores, filésofos e literatos de hoje
estdo também se debrucando sobre as relagGes entre o intelectual e a realidade. As diferencas
e semelhancas de posturas contam uma historia recente e nos fazem entender melhor essas
relacBes. E também nesse propdsito que este artigo se insere, ou seja, investigar na obra de
Callado como ocorre a figura do intelectual como produtor de arte e indiretamente repensar

como isso também acontece na atualidade.

A posicao politica e estética de Antonio Callado

O universo romanesco de Antonio Callado mantém uma relacdo organica com a
realidade nacional, retratando e problematizando fatos e acontecimentos que podem ser
verificados e comprovados pela Historia recente do Brasil. O ficcionista elabora um discurso
possivel do real, recriando-o artisticamente através da linguagem. Mergulha a mateéria
ficcional na experiéncia humana e na realidade social, mas ndo abdica do carater simbdlico e
imaginério que confere especificidade e validade estética a sua producdo romanesca. Constroi
um mundo feito de linguagem onde multiplas falas e discursos representam a realidade
enquanto plural e multifacetada, articulando em uma unidade viva, as contradi¢fes socialis,
morais, politicas e psicologicas da época dos romances em pauta. O discurso ficcional une
valor estético e valor historico através de uma relacdo dialética, inserindo a producéo
romanesca de Callado em uma tradicdo de realismo classico que se opde ao realismo de
escola baseado na mera descricéo e observacao da realidade fenoménica.

O realismo classico do ficcionista consiste na representacdo das muitas facetas da
realidade, visando captar as camadas mais profundas do real, recusando copiar
fotograficamente apenas a superficie perceptivel do mundo exterior. O realismo de Callado
ndo &, pois, limitado as formas da escola realista do século X1X3. Deve-se entendé-lo, antes,
como uma tomada de posicdo diante da realidade, como um largo compromisso com o
homem. A posicdo do escritor Antdnio Callado é de participacdo e ndo apenas de observacéo
e registro pretensamente imparcial da realidade. A relagéo literatura e realidade social se

orienta por uma proposicao essencialmente humanista e, embora a obra de Callado ndo possa

3 A escola literaria denominada realista no século XIX, no Brasil, segue os padrdes europeus em que se apregoa
a necessidade de o escritor ser fiel a realidade, descrevendo-a pormenorizadamente. A linguagem literaria ai é
pensada em seu poder de nomear a realidade sem mediagfes. Essa experiéncia, no entanto, ndo logra éxito visto
gue h& muitas mediacGes entre as palavras e as coisas. Todavia, foi um ideal de transparéncia e objetividade que
vigorou enquanto programa tanto na Europa quanto no Brasil caudatario das formas literarias importadas.



ser reduzida a conceitos, o pensamento filosofico de Lukéacs (1968) em relacdo a funcao social
da literatura se coaduna com a visdo de mundo que perpassa O universo romanesco de
Callado.

Toda boa arte e toda boa literatura sdo humanistas, ndo s6 ao estudarem apaixonadamente o
homem e a verdadeira esséncia de sua natureza humana, mas também por defenderem
apaixonadamente a integridade humana do homem contra todas as tendéncias que a atacam, a
envilecem e a adulteram.

(LUKACS, 1968, p.23)

A postura filosofica de Anténio Callado orienta-se no sentido de colocar o humanismo
no centro da concepcao estética. O ficcionista sempre procurou produzir um texto legivel para
um nOmero cada vez maior de leitores, estabelecendo um contato permanente com a
sociedade, desejando que a sua producdo atue de maneira mais funcional possivel,
contribuindo para a politizacdo dos leitores. Anténio Callado produziu se preocupando com a
conquista de maior comunicabilidade, visando modificar o comportamento do leitor. O
principio arte-acdo se impde. Em entrevista a revista Veja (1976), Callado confirma a relacéo
de engajamento que a sua producdo ficcional mantém com a problematica social. Vé a arte
como um meio de atuar na realidade, acreditando no seu poder de transformacéo social. Arte e
acdo politica devem ser processos concomitantes e objeto de estudo e problematizagdo. O
escritor coloca seu talento a servico do proprio homem e da consciéncia critica da sociedade,

visando promover o aprofundamento de reflexdes e a tomada de posi¢do diante do mundo:

Veja — Parece que muita gente estd se esquecendo de que a literatura ainda é
comunicacdo, ainda pressupde o leitor. Correto?

Callado — Claro, e isso € influéncia dos movimentos literarios franceses, do “noveau
roman” ao grupo Tel Quel. O que ndo se entende, também, é que sdo rarissimas as
pessoas como Mallarmé. Entdo acontece o oposto: em vez de anjo, vocé é um sujeito
de carne e 0sso que adora 0 Mallarmé, e esta € uma 6tima raz&o pra vocé dar uma de
Mallarmé. O resultado é uma baboseira indescritivel. Ndo é o caso dos grandes, que
tem um alto coeficiente de abstracdo, mas revelam ao mesmo tempo uma incrivel
luminosidade e tensdo interna. Nao acho que seja necessario fazer uma pregagdo clara.
Basta despertar nas pessoas uma certa sensibilidade exacerbada que as leve a agir.

Veja — Esta seria a fungdo maior da literatura?

Callado — Sim, a literatura é esta vida multiplicada que fornece uma descarga de
energia ideoldgica, que da um impulso de acio. Que agio? E a vontade de atuar sobre
a sociedade que esta em volta. No se faz uma coisa em nome de nada. Esse nadismo
eu realmente ndo entendo, nem o papo de “ah, o mundo € assim mesmo, deixa pra 18”.
(COELHO, 1976.)



Por esse fragmento de entrevista, notamos que Callado valoriza a obra literaria como
resultado da soma e tensdo entre artesanato e problematica social, condenando o
empobrecimento estético da obra em consequéncia de concessdes partidarias e panfletarias.
Callado critica a postura do intelectual derrotista e conformista que em vez de lutar contra as
injusticas sociais, entende-as como destino irrefutdvel. Reprova também as posturas do
pseudo-intelectual que orienta sua producdo através do epigonismo. Estes intelectuais ou
pseudo-intelectuais se integram e se acomodam ao sistema opressor, reproduzindo-o,
formando desse modo, mais um aparato que sustenta esse sistema que deve ser combatido. A
literatura para Callado deve favorecer um amplo clima propicio as mudancas e reformas e a
tudo que se julgue necessario para se combater as mazelas sociais. Ler deve provocar reflexdo
e participacdo, levando o leitor a agir no sentido de melhorar a sociedade. Também se coloca
contrério ao esteticismo que, ao enfatizar as inovagOes formais, perde a capacidade de se
comunicar e oblitera o conteddo uma vez que 0s elementos composicionais sdo destacados.
Acreditamos que o contetdo desse excerto referido também justifica a revisitacdo da obra de
Callado, na atualidade, uma vez que a leitura de bons livros ainda deve se pautar por uma
perspectiva de alteragdo social e existencial, objetivando o aprimoramento da sociedade em
ambito pessoal e coletivo. Parafraseando Benjamin (1975), a leitura deve trazer em seu bojo
uma certa sabedoria de vida que seja util no sentido de repensar a problematica humana.
Assim, a discussdo arte e sociedade ainda € relevante, embora algumas linhas teoricas isolem
a literatura da vida, enclausurando-a em esquemas formais.

Em outro fragmento dessa mesma entrevista com Callado, o escritor apontava para a
necessidade de se resgatar o passado e a memoria nacional, via literatura, unindo obra literaria
e consciéncia histérica em um claro posicionamento politico interdisciplinar, aliando arte e

historia:

Agora, eu acho que se deveria fazer um minucioso levantamento dos fatos ocorridos
nestes anos todos. Infelizmente, o Brasil € um pais desmemoriado demais para o0 meu
gosto. De toda a época de Getllio Vargas, apenas restou o excepcional testemunho de
Graciliano Ramos e alguma coisa de Jorge Amado. E muito pouco, em funcéo de tudo
0 que aconteceu. De 1964 para ca é possivel fazer um levantamento gigantesco. Ou
sera que vamos, mais uma vez, ter que esperar que venham os brasilianistas para
coletar esse material? A hora para se realizar essa tarefa € agora, quando ainda é
possivel juntar depoimentos diretos de pessoas que testemunharam ou séo atores de
fatos importantes da evolugdo no nosso processo politico (COELHO, 1976).

A literatura é entendida como veiculo de conhecimento da realidade nacional,

registrando e problematizando fatos historicos. Na obra romanesca de Callado, o escritor se



debruca sobre fatos e acontecimentos reais, produzindo historia. A sua producao ficcional,
compromete-se em levantar a historia dos vencidos. Essa constru¢cdo da memoria nacional
objetiva corroborar para a transformacéao social, evitando resgatar o passado sob o angulo da
idealizacdo ou do culto a tradicdo. Além dessa participacdo nos fatos via literatura, o escritor
escreve sobre o0 que presenciou e viveu diretamente. Antonio Callado confirma nessa
entrevista a sua participacdo direta nos fatos que transforma em ficcdo, acreditando na
necessidade desse envolvimento direto do artista com o processo social. Destaca o intelectual
que a vivéncia dos acontecimentos é fundamental, enfatizando que “O fundamental, no
entanto é que vivi intensamente todos os lances daquele processo”. Novamente podemos nos
valer das ideias de Lukéacs (1968) para melhor compreender a ligacdo entre literatura, escritor
e sociedade na producdo romanesca de Callado. Nesse ensaio, o fildsofo hingaro destaca a
diferenca politica entre dois modos de se fazer literatura, opondo a perspectiva da narracdo a
da descricdo e ligando esta ao Naturalismo e aquela ao Realismo. Escritores como Honoré de
Balzac produzem a partir de um realismo classico em que as personagens se constituem na
acao, prevalecendo a narracdo direta, possibilitando vé-las em sua inteireza humana a medida
gue ndo sdo apenas descritas de fora por um narrador onisciente que as congela e as reduz. Ja
na opcao real-naturalista, em que prevalece a estratégia da descricdo, muito presente em boa
parte da obra de Emile Zola, o mundo se apequena e as personagens sdo dadas
deterministicamente sob o angulo da descricdo que as mantem inertes, sem acdo, presas a um
destino ja dado e imodificavel. Lukacs mostra que é exatamente quando o escritor deixa de
observar e descrever os fatos de modo afastado e distanciado (estética do real-naturalismo) e
passa a participar dos processos sociais € que tem condicdes amplas de desvelar as
contradicBes e conflitos que compdem o real. Podemos ler a obra de Antonio Callado como
predominantemente narrativa, pois que ndo se limita a descrever o real, fotografando-o como
momentos estaticos. Apreende-o como processo, destacando a vida intensa das personagens
em interacdo entre si e também porque o préprio escritor, ao escrever, esta inserido no
contexto sécio-histérico como intelectual e como homem atuante e participativo.

A partir desses fragmentos da entrevista concedida por Anténio Callado ao referido
periodico, podemos perceber que o escritor defende uma literatura de intervencdo. Entende a
obra literaria na sua autonomia e especificidade, sem, no entanto, autonomiza-la em face da
realidade que precede e envolve a manifestacdo artistica. Revela claramente sua posi¢do de
artista vinculado a problemética social, valorizando o binémio arte-a¢&o. Esse posicionamento
de Callado em relacdo a literatura e ao papel do intelectual na sociedade € explorado pelo

ficcionista em sua producdo romanesca. ConstrO0i personagens que se orientam por uma



filosofia de participacdo e militancia tanto direta como indireta nas lutas em prol de uma
sociedade com outro desenho politico. Valoriza as personagens — artistas que descem de suas
torres de papel, tomando partido diretamente nas lutas populares e sociais que agitam a
sociedade.

Para analisarmos o papel do intelectual na produgdo romanesca de Antonio Callado,
utilizamos também como substrato tedrico, alguns pressupostos basicos de Gramsci (1978)
sobre o papel do intelectual na sociedade. O filésofo italiano elabora as bases de uma
sociologia marxista das atividades intelectuais. Tratando sobre o resgate do nacional-popular
pelos intelectuais, afirma que essa recuperacao, para ser legitima, deve se processar através da
memoria e consciéncia populares, evitando a recuperacdo via 6tica dominante que acaba por
distorcer a realidade popular. O conceito de “popular”, formulado por Gramsci, segue tanto a
classica divisdo sécio-econdmica de classes quanto outra de ordem cultural que apresenta
inovacdes. Para o escritor italiano, além de “popular” se aplicar as classes desfavorecidas,
existe uma moral, uma religido e uma cultura proprias das classes dominadas que se
contrapdem a moral, a religido e a cultura da classe dominante. O papel do intelectual que se
identifica com o povo, enquanto classe dominada, é o de trabalhar com esses contrapontos,
considerando-os na sua alteridade em relagdo a visdo dominante. O intelectual ndo deve
assumir uma atitude paternalista, tutelar ou preconceituosa em relacdo a esses valores
populares da coletividade e sim deixa-los viver em sua obra, fazendo-os surgir como
elementos que trazem em si uma diferente concepcdo de vida, impregnados de outra
perspectiva. Para Gramsci, o que impedia, na Italia, a formacdo de uma literatura nacional era
a distancia entre o intelectual e o povo e a falta de identidade de concepcdo de mundo entre 0s
escritores e 0 povo. Assim enfatiza essa problematica: “Os sentimentos populares ndo sdo
vividos como proprios pelos escritores, nem o0s escritores desempenham uma funcgéo
educadora nacional, isto é, ndo se colocam o problema de elaborar os sentimentos populares
apos té-los revivido e deles se apropriado” (GRAMSCI, 1978, p. 104)

Gramsci elabora uma tipificacdo do intelectual, ou seja, o intelectual organico que
emerge naturalmente da coletividade e o intelectual que, embora ndo pertenca a classe
dominada, identifica-se com ela, valorizando-a e recriando sua perspectiva.

Antonio Callado, embora ndo seja um intelectual organico que emerge do povo,
usando a acepc¢do gramsciana, € um intelectual ligado organicamente ao povo, ha medida em
que transforma os sentimentos, aspiracdes e necessidades populares em matéria ficcional,
valorizando-as sem uma postura tutelar. Embora ndo esteja no ambito deste artigo a analise do

imaginario coletivo trabalhado por Antonio Callado em seus romances, podemos ressaltar que



0 escritor capta na consciéncia popular instantes de revelacao e sabedoria que se chocam com
a visdo de mundo da classe dominante, fazendo-os surgir em toda a sua significacdo e
contraposicdo dialética.

Nos romances de Callado podemos destacar entre as personagens-artistas ou
intelectuais, aquelas que mantem uma relacdo orgénica com a comunidade, aquelas que
emergem da propria comunidade e finalmente as que séo divorciadas da comunidade. O
ficcionista claramente valoriza o intelectual cuja militdncia politica termina sendo
consequéncia natural de sua atuacdo no terreno da luta literaria e ideoldgica. Vida e obra se
conectam e isso gera uma certa naturalidade e vitalidade na vinculagdo entre arte e vida.
Opde-se a uma arte engajada e postica em que a literatura se torna panfletaria. Ressalta isso na
construcdo das personagens vinculadas a a¢fes politicas e artisticas simultaneamente. Seus
intelectuais ndo sdo de gabinete, pois o trabalho imaterial esté relacionado a préaxis politica.

A participacédo politica que se manifesta na préatica concreta das lutas sociais deve ser
um processo que ocorre paralelamente a participacdo politica que se veicula através da
producdo artistica. Callado se solidariza com as personagens intelectuais e artistas que se
orientam através do principio arte-acdo, demonstrando que a préatica revolucionéria pode ser a
somatoria dos elementos do binémio arte-acdo. Por outro lado, constroi as personagens em
que esse bindmio esta ausente como intelectuais desligados do social, cuja obra tende para o

esteticismo ou para a narracdo de questdes biograficas pessoais.

Os intelectuais, a arte e a vida nos romances analisados

No seu primeiro romance Assuncdo de Salviano (1954), Callado trabalha com a forca
religiosa do povo, demonstrando a sua vitalidade e o poder de resisténcia em relacdo a
opressdo das classes dominantes. Callado ndo trata a religido popular preconceituosamente,
entendendo-a como compensatoria, mas apreende-lhe a forca vital que pode funcionar como
uma intensificacdo da luta politica. O tratamento ficcional reservado a cultura popular nos
romances de Antonio Callado revela uma atitude de integracdo do escritor aos valores
populares.

Ainda em Assuncéo de Salviano, a problematizagéo arte-vida pode ser percebida, mais
especificamente, na situacdo narrativa vivenciada pelas personagens de destaque Julio
Salgado e Jodo Martins, ambos vinculados a atividades politicas partidarias. Julio Salgado,
embora lider intelectual, demonstra uma total auséncia de espirito comunitério, orientando

suas atitudes através do autoritarismo e do orgulho, objetivando sempre projecdo e ganho



pessoais. Descré totalmente no papel do intelectual porque o julga de acordo com sua pratica
vivencial, marcada pelo individualismo e pela busca de status social. Critica a posicdo do
poeta Jodo Martins, pois 0 percebe somente como um oportunista e generaliza a pratica dessa
personagem para todo e qualquer artista, afirmando que os intelectuais dentro da vanguarda
revolucionaria apenas se utilizam de seu prestigio para se fortalecerem individualmente. A
arte ai € um embuste haja vista que serve ao proprio artista e ndo ao Partido ou a lutas de
transformacdo social. Na passagem seguinte, vé-se claramente 0 seu posicionamento
generalizante em relacdo ao intelectual de esquerda: “Ja teria informado o Partido de que ele
(Jodo Martins) no maximo servia como qualquer intelectual — cuidando apenas do proprio
cartaz e beneficiando o Partido com as obras do prestigio pessoal.” (CALLADO, 1960, p. 27)

Essa assertiva em relacdo a personagem € verificada no decorrer da fabula, pois
embora, Jodo Martins, o poeta, esteja mais préximo da vida e da comunidade do que Julio
Salgado, ndo consegue desligar-se dos interesses puramente pessoais, aumentando a distancia
que o separa da comunidade. Mostra-se fraco e impotente para exercer sua militancia politica,
sujeitando-se aos mandos de Julio Salgado. Em vao tenta se aproximar da personagem
Ritinha, por quem se sente atraido fisicamente. A comunicagdo entre eles € prejudicada pelo
discurso verborragico e artificial do poeta, revelando, na sua propria linguagem, o alheamento
e a posicdo de estrangeiro em relacdo a comunidade de Ritinha. Essa personagem, em sua
comunidade, apresenta-se vinculada aos valores e demandas comuns dos seus concidadaos,
exercendo um papel de lideranga e de intelectual organica. Jodo Martins ndo logra integrar-se
na comunidade porque ndo capta esta esséncia vital de Ritinha, mantendo-se preso aos
aspectos exteriores e fisicos dessa personagem feminina. Ai o poeta, exilado em sua
linguagem formal e estetizante, mantém-se alijado do processo e vida social daquela
comunidade em que deveria agir e propiciar possiveis transformagdes. A auséncia de ligacdo
com a vida e o insulamento em uma arte formalista o aprisionam, desvinculando-o dos demais
homens e mulheres daquele vilarejo. Callado, embora propenso a acreditar na ligacéo arte-
vida, ficcionaliza ai as dificuldades de haver essa interacdo a medida que a propria linguagem
literaria e os mdveis individualistas impedem essa interagdo. A filiacdo partidaria e ideoldgica
também se mostra superficial, sendo mero trampolim para intelectuais “organicos de si

mesmos”.*

“Bauman (2008), pensador polonés, ao discutir o papel do intelectual na atualidade, confrontando o
“intelectual organico” de que trata Antonio Gramsci, menciona o insulamento dos pensadores atuais
em si mesmos, inseridos em uma sociedade cada vez mais individualizada. Ironicamente chama-os
de intelectuais organicos de si mesmos, pois s representam 0S seus proprios interesses venais e
pessoais. Usamos essa acepc¢ao no sentido que lhe confere Bauman.



Em A Madona de Cedro (1957), a auséncia e a perda temporaria de vinculo organico
com a comunidade levam as personagens Delfino Montiel e Juca Vilanova a comercializarem
obras sacras, pertencentes a comunidade. Essas personagens, embora moradoras residentes do
vilarejo, acham-se dele desligadas e ndo percebem que as obras sacras s6 adquirem valor
dentro dos rituais e dos cultos coletivos. Delfino é um estranho em sua prépria cidade porque
ndo participa e ndo compartilha de um mesmo espirito religioso que confere um valor ritual as
obras, valorizando-as como elementos vitais para a comunidade.

O roubo das obras sacras e sua comercializagdo podem ser lidos como o alheamento
dessas personagens em relacdo ao espirito coletivo e a perda de significado vital dessas obras.
Pode-se perceber essa passagem a partir do que nos explica o filésofo aleméo, Benjamin,
1986, em seu ensaio “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, em que discute a
perda de sentido das obras de arte quando isoladas do ritual coletivo que lhes confere
significado, e de como a tecnologia da reproducéo possibilita a comercializacdo das obras que
adquirem outro significado, ou seja, o do valor venal e ndo mais comunitario. A reproducéo e
a mercantilizacdo das obras ressignificam todo o universo artistico que passa a ser
economizado®, ou seja, passa a receber um significado ndo pelo que organicamente significa
na comunidade, mas como um bem, um produto dentro das relacbes mercantis. As obras
sofrem um processo de privatizacdo e mercantilizacdo, sendo avaliadas pelo seu valor de
mercado. Na populacdo religiosa de Congonhas no referido romance, o prestigio e o valor
dessas obras resultam de um sentido especifico e incompardvel, somente decifravel por
aqueles que as contemplam com profunda devocdo. A obra sacra e sua recepgdo se
fundamentam na *“aura” de um valor vital e de culto. As personagens que as comercializam
ndo entendem essa ligacdo. Entretanto, Delfino, ap6s um longo processo de expiacdo de
culpa, integra-se novamente no espirito comunitario com o qual havia rompido
temporariamente, valorizando as obras como um bem comum, aceitando-as como uma
heranca que deve ser revivificada a cada culto coletivo. Ja, Juca Vilanova € comerciante e
colecionador de obras sacras de Congonhas, demonstrando total auséncia de respeito pelos
valores tradicionais da comunidade. Além de comercializ&-las, mantém algumas para si,
cultuando-as de uma maneira individualista e egoista. Priva a comunidade da vivéncia com as
obras sacras, desconhecendo que a exposi¢cdo e o ritual conferem vitalidade as obras. Juca

Vilanova tipifica o intelectual desvinculado do povo que tenta resgatar a cultura popular, mas

> Usamos esse termo na acepgdo que lhe confere Santos (2009), ou seja, ao dissertar sobre o processo de
globalizagdo, destaca a globalizacdo homogeneizante promovida pelo mercado em que os bens culturais locais,
ao serem comercializados, adquirem valor monetério, “economizando-se”. Entretanto, o autor nao deixa de
enfatizar que a essa forga mercadoldgica ocorre resisténcia.



acaba por mumifica-la. A partir dessas duas personagens, Callado apresenta o comerciante
culto, mas simultaneamente inculto porque desligado da cultura local. A comunidade confere
um valor diferente as obras, ndo perpassado pelo mercado. Ja Juca e Delfino, imbuidos de
uma cultura materialista, desligam-se do local e atribuem outro valor a arte. O conflito de
interesses e valores culturais fica estampado nessa situagdo narrativa em que a arte se desliga
de uma comunidade e se liga a outra cultura.

Em Bar Don Juan, 1971, temos varias personagens ligadas a arte (escritores, cineasta
e artista plastico) ou indiretamente enquanto fruidores. Callado explora, através da
personagem Gil, a carreira de um romancista que se modifica a propor¢do que muda
radicalmente sua postura em relacdo a literatura, passando de militante politico e escritor
engajado a ficcionista em busca somente de perfeicdo formal. Gil adquiriu prestigio nacional
como escritor em virtude tanto de sua militancia politica junto a um grupo de intelectuais
cariocas contrarios a ditadura militar na América Latina quanto em consequéncia da sua
producéo ficcional engajada com a causa revolucionaria. Gil afasta-se do grupo, passando a
residir em Mato Grosso. O grupo planeja realizar guerrilhas no interior do pais, incluindo um
encontro com o lider Che Guevara na Bolivia e uma agdo conjunta para liberar o continente
latino-americano da ditadura militar e do imperialismo americano. Quando o grupo se
locomove para o interior do pais, Gil hesita em ceder seu sitio para habitacdo temporaria dos
revolucionarios, confirmando seu afastamento das atividades revolucionarias. Gil é
apaixonado por Mariana (revolucionaria, integrante do grupo) e pretende manté-la a seu lado,
isolada da revolucdo. Mariana permanece junto com Gil e ap6s o fracasso da guerrilha na
Bolivia, Mariana foge para Cuba, objetivando continuar a luta em solo cubano. Gil prefere
permanecer em seu sitio, isolando-se para escrever um romance, afastando-se definitivamente
da causa revolucionaria. A sua producdo ficcional perde o contato com a vida e desse
divércio, surge uma prosa estatizante e formalista. Gil, apaixonado por Mariana, passa a
escrever exclusivamente sobre sua relagdo amorosa, produzindo um romance auto-centrado,
intimista, sem contatos com o mundo, abandonando qualquer engajamento politico e
revolucionario: “Vou escrever o livro de nossa vida, Mariana. Os revolucionarios s6 aparecem
quando entram em contato com ela.” (CALLADO,1971, p. 190)

O titulo do livro que Gil estd escrevendo é bastante significativo porque marca a
auséncia de participacdo na acdo revolucionaria. O titulo “Livro do que fazer” desloca para a
literatura a acdo que deveria nortear a vida de Gil enquanto militante politico. A producédo
oscila entre prosa intimista e prosa regionalista totalmente desvinculada da militancia politica.

“Eu estou com um livro inteiro querendo sair de dentro de mim. Nao tem mais nada de



cidade, de revolucdo, de comunismo, de possessos. Um livro atravessado de rios, de raizes, de
bois e boiadeiros.” (CALLADO, 1971, p. 112)

Gil passa a se desvincular da vida revolucionaria, optando pelo ostracismo na regido
do Chapad&o mineiro, transformando-se em um artista inventor, relegando a posicao de artista
comunicador a um segundo plano. O destinatéario de sua obra em vez de ser o grande publico
leitor, constitui-se em um ndmero reduzido de eleitos que tentam decifrar o codigo no qual
escreve o escritor. Gil trabalha o texto sem se preocupar com o leitor que depois ird se
apropriar de sua criagdo ficcional. A busca da perfeicdo formal e da conciséo se radicaliza em
obsessdo que termina por agir contra o proprio Gil. O escritor, buscando vencer a resisténcia
do material, desvincula-se paulatinamente da vida, enclausurando-se na sua torre de papel.
Mariana comenta o ilhamento de Gil em relacdo a vida, prevendo a morte de sua producédo
ficcional como resultado do seu isolamento: “Sé Gil parecia imune, batendo maquina horas a
fio e rasgando depois a maioria das paginas, em caprichosas tiras finas que soltava ao vento
COmo se escrevesse para os arenitos e carandas.” (CALLADO, 1971, p. 194)

A personagem Jodo se contrapde a de Gil porque opta por uma militancia politica
direta como revolucionario, envolvido nas guerrilhas na selva boliviana. Jodo interrompe um
livro que esta escrevendo para participar diretamente nas lutas revolucionarias. Porém, ndo se
afasta da arte a proporcdo que esta sempre invocando poesias em lingua espanhola das quais
retira vitalidade e paixdo para agir e viver. Depois de seu assassinato em plena selva,
Laurinha, sua companheira, sofre um abalo emocional bastante desestruturador, alheando-se
do mundo. Passado o choque emocional, Laurinha passa a integrar-se a vida gradativamente.
A reintegracdo de Laurinha a vida ocorre paralela a sua reopcdo pela causa revolucionaria.
Junta-se a essas atitudes e decisdes de Laurinha, o seu desejo de dar continuidade ao livro que
Jodo havia parado de escrever. O ato de Laurinha que pressupde a continuacdo do livro de
Jodo é bastante significativo e simbdlico, apontando para o carater coletivo do fazer literario.
O livro consiste em um elo de ligacdo entre pessoas e épocas, impondo-se COMO Processo
ininterrupto em eterno devenir, revelando-se como forca que impele as pessoas a agir em prol
da vida.

Nessas personagens, Callado explora as varias facetas da arte e as dificuldades das
interacdes entre o agir revoluciondrio e o fazer literario. Em um caso, apresenta o
oportunismo, o carater do ganho pessoal de intelectuais de esquerda que se utilizam da
bandeira revolucionaria para obter sucesso individual e, no outro, as tensdes entre vida e obra
a medida que o trabalho imaterial nem sempre pode ser concomitante com a acdo, mas a

desvinculacéo ente eles ndo pode ser rompida em definitivo.



Em Reflexos do baile (1976), Callado trabalha especificamente com trés grupos de
individuos — os revolucionarios, os embaixadores e o0s policiais. A questdo da arte e do papel
do artista na sociedade surge como temas de reflexdo entre as personagens que se aglutinam
em torno dos dois primeiros grupos. No grupo dos embaixadores, a personagem Rufino
Mascarenhas, embaixador brasileiro, possui um profundo conhecimento artistico bem como
um vasto cabedal de erudicdo. Porém, a sua formacédo ilustrada se constitui em cultura
livresca e de gabinete, separando-o totalmente do contexto socio-histérico em que esta
inserido. Rufino perde-se em digressGes sobre literatura, teatro, artes-plasticas, histéria
internacional, tornando-se alheio a realidade nacional. O leitor tem acesso a essa personagem
quase que exclusivamente atraves de seu diario onde encontramos Rufino viajando em torno
de si mesmo, ora relembrando saudosisticamente um passado familiar morto e fossilizado, ora
relatando fatos pessoais. Rufino é uma personagem auto-centrada, incapaz de comunicar-se
diretamente com 0 universo exterior e essa atitude isolacionista pode ser percebida nos

minimos procedimentos da personagem:

Terca - A beira da lagoinha o mulungu esvaido em flores vermelhas reencarnava Petronio com
as veias abertas na banheira de marmore, estoico e frivolo. Colhi a imagem, legitima flor de
coral, a beira d'agua, em plena estrada e aqui cheguei, frente ao caderno, com pressa de
registra-la e medo de perdé-la, pois comporta exercicios de ourivesaria. (CALLADO, 1976, p.
90).

A atitude de Rufino em relacdo a poetizacdo da natureza revela tanto uma postura
egoista quanto uma visdo formalista da poesia. Apesar de possuir sensibilidade para captar a
beleza dos fendmenos naturais, Rufino se mantém como um observador a distancia que capta
apenas 0s aspectos exteriores, fabricando uma natureza morta através de uma poesia
estetizante, imagistica e formalista que petrifica a realidade fenoménica. Rufino captura
literalmente a beleza da flor, aprisionando-a para si através de sua poetizacdo. A poesia se
reduz a técnica da qual ele langa méo para seu proveito pessoal visto que Rufino se constitui
no unico interlocutor da sua producdo artistica. A poesia permanece fechada no seu diario,
isolando-se da vida e negando-se como uma forma de participacdo e comunhéo.

Outra personagem que podemos aproximar de Rufino Mascarenhas é a personagem
Ilha, ex- companheiro de Juliana (filha de embaixador) devido a sua postura artistica. llha
revela uma atitude de desapego a vida atraves das diferentes versdes que pinta de uma mesma
tela cuja trajetoria inicia-se com pintura figurativa, finalizando em pintura abstrata. A

primeira versdo consiste em uma tela figurativa, centralizando-se na pintura de Juliana,



porém, nas demais sequencias da tela, llha opta pelo abstracionismo, suprimindo Juliana e
terminando com o quadro "Jardim sem Juliana”. Na trama do romance, estabelece-se um
paralelo entre a supressdo de Juliana da tela e também da vida amorosa de lIlha, apontando
para o fato de que a arte pode tanto preservar e fortalecer o contato do individuo com a vida
quanto limita-lo, aniquilando-o completamente. Juliana opta por Beto, um militante
revolucionario, rompendo definitivamente com Ilha, cuja atitude isolacionista o impede de
doar-se a causa revolucionaria. llha, cujo isolacionismo ja vem ironicamente impresso no seu
nome, tipifica o intelectual alienado da realidade social que o envolve. Desvincula sua
producéo artistica da vida, optando por uma estética da arte pela arte.

Em Reflexos do Baile (1976), Callado confere aos jovens-revolucionarios atitudes em
relacdo a vida, a arte e ao papel do artista que se chocam frontalmente com a postura de
Rufino e de Ilha. O grupo de jovens-revolucionarios se acha comprometido com um projeto
politico de luta contra a ditadura militar que os impele a agir. Todos sdo convocados a
participar dessa luta e os escritores ou artistas também optam por uma militancia direta,
unindo arte e praxis revolucionaria. Embora a arte pareca possuir menos forca que a politica
dentro do conjunto de préticas revolucionarias, os jovens-revolucionarios demonstram em
suas atitudes e comportamentos que a arte de que estdo imbuidos penetra sutil e
poderosamente em todas as atividades, atuando como elemento invisivel e vital.

Na personagem Vitor, temos o encontro do poeta com o revolucionario. Seu sangue
basco, sua paixdo e sua poesia orientam sua pratica social, imprimindo-lhe vitalidade. O
principio arte-acdo se concretiza nos ideais de Vitor:

Meus dois embaixadores estavam no papo, palavra, e meu consolo é que sé das calorias que
servi a De Vries e a d'Ablancourt acho que ndo resistirdo vivos mais de um ano. Foram
servidas com intencdo: passei colesterol e lipidios naqueles coragdes duros com todo o
potencial inverso do carinho de uma mae passando manteiga no péao do filho... Descobri ainda,
poeta que sou, e basco, que quero fazer a revolu¢do como garcom. A poesia antigamente vivia
as voltas com os pastores, sente falta deles até hoje e ainda ndo descobriu que os garcons estéo
ai mesmo, sé que a gente passou da natureza crua para a natureza cozida. Morou? (CALLADO,
1976, p. 101-102).

Através do humor, o poeta basco reavalia a pratica poética, satirizando atitudes
passadistas e saudosistas em relacdo a poesia. Sugere 0 abandono de uma poesia
contemplativa que deve ser substituida por uma poesia de acdo. A destrui¢do da vida burguesa
e a revolugdo contra o regime opressor passam a ser tarefas poéticas. Vitor desloca o centro da
producdo artistica que passa do controle de uma elite erudita para as méos de individuos

simples. Opera uma verdadeira carnavalizacdo, destronando uma elite, secularmente detentora



da producdo artistica para entronizar a classe popular, representada por garcons. Devolve a
poesia 0 seu poder de subverter, destruir e transformar a ordem social quando confere
vitalidade poética ao trabalho dos garcons. Esse trabalho consiste em fonte de poesia porque
contribui para destruir o sistema vigente e reacionario, tipificado na figura do burgués glutdo.
A poesia passa por um processo de desaburguesamento, reorientando-se pela pratica
revolucionaria.

Vitor ndo comercializa a sua producdo artistica porque o sistema editorial faz parte de
uma estrutura social contra a qual ele e seus companheiros lutam. Em vez de produzir poesia

da revolucdo, Vitor coloca a sua poesia na revolucao, imprimindo vitalidade a acéo:

Dirceu: ndo pense mais, nada melhor que essa ideia do Beto, duca, linda. Colher o Brasil em
plena danca. Valsar com a patria. Depois dizem que o0 poeta sou eu, pobre poeta reduzido as
palavras do obscuro portugués ou do basco hermético. Ao apagar das luzes, noite em meio,
teremos no bolso o sapato de cristal. (CALLADO, 1976, p.36).

Esse ultimo fragmento reforca o espirito comum que engloba os jovens
revoluciondrios numa mesma pratica revoluciondria aliada a poesia. Vitor incorpora a
linguagem de Beto, apontando-lhe a poeticidade, o vigor e a energia das palavras. A poesia €
participacdo que deve ser compartilhada. As palavras de Beto séo revitalizadas por Vitor que
Ihes garante continuidade, passando-as para Dirceu.

No romance Quarup (1967), Antonio Callado incursiona no Brasil setentrional,
chegando as reservas indigenas, revelando-as problematicas, enquanto locais de incertezas,
frustracOes, doencas e, sobretudo, de promessas ndo cumpridas. O seu indianismo ndo se
orienta por uma ética romantica que transforma o indio em her6i nacional, soberbo de
valentias e virtudes. O indio de Callado é apresentado em conflito com o homem branco,
perseguido e espoliado pelos brancos, apesar dos protecionismos oficiais. Porém, em meio a
esse cendrio nefasto, Callado presenteia o leitor com uma personagem indigena que irradia
pureza, vida e inocéncia. Essa personalidade é o artista Anta que exerce uma funcéo
diferenciada dentro da comunidade. Anta desenvolve uma funcdo artistico-criadora de maior
relevancia para uma das mais importantes festividades dos indios, a festa do Quarup,
dedicada aos mortos. Varios indios sdo incumbidos de prepararem troncos de arvore e pinta-
los para que sirvam de veiculo para a ressurreicdo dos mortos. Dentre os falecidos a serem
homenageados, todavia, recebe atencdo especial 0 morto Uranaco. Anta, entdo, destaca-se no
preparo do Quarup para esse homenageado. O reconhecimento de Anta na condicdo de artista

diferenciado entre os indios indica que a producdo artistica atende as necessidades sociais e



coletivas da tribo. O seu destaque ndo tem um fim em si mesmo, mas € uma necessidade da
comunidade. Anta, por suas aptiddes pessoais e técnicas demonstra ser mais especializado que
os demais indios, unindo engenho e arte em sua producdo artistica. Isso, porém, ndo o isola
dos demais, vincula-o ainda mais ao coletivo. O valor de seu labor artistico advém desse
carater coletivo que confere significado a sua obra. Arte, vida e comunidade se acham

integradas.

O curioso, pensou Nando, é que naquele oficio quem mais se isolava do mundo para abrir a
facdo no tronco a zona branca a ser pintada e quem mais se esmerava em compor o canitar com
penas de arara e de gavido era o Anta, Unico que usava como medida sua flauta de cana. Por
isso mesmo, estava aprontando o quarup da festa, Urunaco, e ndo o quarup dos mortos
menores.

... Canato, Apucaiaca, Sarirua pintavam o peito dos seus quarup mergulhando os dedos nas
panelas de urucum, de foligem, jenipapo, mas 0 Anta, que a polira antes, esfregando-a com
galhos tenros, molhava nas tintas a vareta com chumaco de algoddo. (CALLADO,1967 p.
194).

Anta representa o artista criador da vida e sua arte adquire um valor vital dentro da
comunidade indigena. A criacdo do Quarup Urunaco resgata uma longa tradicdo cultural
coletiva, tornando-se imprescindivel para a renovacao da vida na tribo indigena. Arte e vida,
na cultura indigena, sdo processos concomitantes que ndo se divorciam. Aqui Calllado,
embora mostre a comunidade indigena j& hibridizada pelo contato devastador da cultura
branca, opta por ficcionalizar o papel do artista como relevante do ponto de vista daquele
cenario cultural e organicamente ligado aos valores tradicionais da comunidade.

No romance Sempreviva (1981), Callado néo trabalha explicitamente com artistas
revolucionarios, mas tanto o tema da literatura quanto o tema do intelectual alijado da vida
voltam a ser explorados.

O personagem Ari-Knut, embora amante das artes e profundamente erudito, é
desvinculado da vida e ndo pratica qualquer acdo comunitaria. Ari Knut mudou-se para o
Pantanal Matogrossense, passando a se chamar Juvenal Palhano a fim de livrar-se de
investigacBes sobre tortura de presos politicos ocorridas na época da ditadura militar. Ari
Knut, na época da repressao militar, exercia a profissdo de médico, ajudando nos inquéritos
policiais. Embora tenha mudado de profissdo e de nome, permanece em esséncia, 0 mesmo
individuo, reacionario, dominador, calculista. Exerce atividades estéreis ou ligadas a morte.
Cultiva plantas carnivoras, aprisiona passaros para gravar-lhes a voz, cultua narcisisticamente
a sua imagem, enfatizando sua nobreza, erudicdo e sapiéncia cientifica. Mantém com as artes

um relacionamento de apropriacao individualista. Vangloria-se de possuir o pincenez do poeta



Olavo Bilac, revelando sua postura egoista na medida em que se apropria de um bem que
poderia ser comum. A comunicacao direta com a vida e com o outro ndo se estabelece porque
Knut permanece enclausurado em seu universo de passaros engaiolados, plantas carnivoras,
livros cientificos e literarios. Knut ndo consegue se doar ao outro através de uma relagdo
amorosa. A pratica sexual é destituida de vida e o coito € "suave", efetuando-se até mesmo
com a auséncia do outro visto que segundo a propria personagem, “cavalga por cima de
paginas impressas".

A personagem Quinho no mesmo romance, jovem revolucionario, apés dez anos de
ostracismo compulsério, retorna ao Brasil com o intuito de vingar a morte de sua companheira
Lucinda. O tema da vinganca e sua efetivacdo assumem coloracdes hamletianas a medida em
gue o0s objetivos vingativos de Quinho sdo procrastinados. Além disso, podemos estabelecer
um paralelo entre as atitudes da personagem Hamlet e de Quinho, tomando em consideracgéo a
maneira pela qual ambos se relacionam com o teatro e com a literatura. No contexto geral da
peca teatral e do romance, encontramos expedientes meta-teatrais em Hamlet e meta-
narrativos e meta-linguisticos em Sempreviva. O principe dinamerqués lanca mao do teatro
para desvendar a verdade sobre o assassinato de seu pai, apostando na forca e no poder da
peca The murder of Gonzago que manda encenar no palacio. A personagem Quinho, logrando
aproximar-se dos assassinos de sua companheira Lucinda, passa-se por um escritor de um
livro que pretende documentar o regional, especificamente as fazendas do Pantanal
Matogrossense. Estando na fazenda "Pantanera” de propriedade de Antero/Claudemiro,
envolvido diretamente no assassinato de Lucinda, Quinho demonstra falso interesse em
documentar o regional a fim de dissimular sua real intencdo de vinganca. Finge interesse
comercial pelas riquezas naturais do Pantanal, assemelhando-se ao seu interlocutor

(Antero/Claudemiro), explorador e destruidor da fauna e da flora matogrossense:

- Fazendas do Pantanal. O futuro desta zona é fantastico, bastando uma checada no que ja
entrava nestas terras de délares do Texas e em moedas da moda, como o iene, 0 marco alemao,
em busca de proteina animal e de cavalos pantaneiros, caes de fila, para nem falar no ferro de
Urucum, nos diamantes... (CALLADO, 1981, p.36).

Apesar da funcdo secundaria que o livro de Quinho desempenha na narrativa,
comprovamos que a problematizacdo e a reflexdo sobre uma escritura do tipo regionalista -
descritivo volta a ser comentada pela propria personagem Quinho, em momento posterior. Ari

Knut, dialogando com Quinho, comenta o carater descritivo, inconcluso e neutro de um livro



naturalista do cientista Charles Darwin sobre a flora brasileira. Quinho se opde ao metodo

descritivo do naturalista, marcado pela pretensa neutralidade cientifica:

- Pois Darwin, suspirou Juvenal Palhano ,ndo so encerra seu livro com trés genliseas brasileiras
- filiforme, urea, ornata - como ainda as chama "notaveis", adjetivo que, para o tom geral e
insosso do livro, tdo descritivo e nada conclusivo, é um qualificativo veemente.

- Olhe, ha quem nunca chegue sequer ao descritivo, mas eu chego, eu vou além, eu hei de
alcangar o conclusivo, pois s6 0 que tem me amarrado e impedido é o fato de que, ao sair um
dia do cinema e entrar quase sem transicdo num noturno da Central, fui mutilado, mutilado
mesmo de uma parte que... (CALLADO, 1981, p. 122).

Notamos que Quinho nédo separa a literatura da vida. O discurso que revela sua viséo
de mundo sobre a literatura se coaduna perfeitamente com sua atitude em relacdo a vida.
Literatura e vida ndo podem permanecer apenas na superficie das coisas, orientando-se
através de uma falsa e estéril neutralidade que isenta o escritor e o individuo de apresentarem
concluses pessoais. Quinho objetiva chegar ao conclusivo tanto na vida quanto na literatura e
para atingi-lo é inevitavel a participacdo e a parcialidade. Para além do plano da personagem,
podemos caracterizar essa passagem como momento metanarrativo a proporgao que captamos
através dela reflexdes sobre posicionamentos diferentes acerca da literatura. Descritivismo,
neutralidade e realismo de superficie se opGem a realismo cléssico, participacdo e parcialidade
- elementos composicionais da estrutura narrativa do romance.

Encontramos em outra passagem do romance, 0 uso de expediante metalinguistico
novamente no discurso da personagem Quinho que comprova sua crenga no poder das

palavras quando essas mantém uma relacdo orgéanica com a vida:

Quem encontra as palavras exatas atinge a tranquilidade de espirito e s6 lhe faltavam umas
poucas palavras - talvez uma s6, uma Unica - para explicar Lucinda, e, explicada ela, reaver ele
0 s0ssego, a paz austera da acidia, feita, em partes iguais, na mesma ampulheta, de areia do
deserto e pd da erosdo de esfinges. Para explicar Lucinda, uma vez desenterradas, lavadas e
filtradas as palavras que ainda ndo possuia, era sé organizar o conhecimento que tivera dela -
ah, ao conhecimento nunca chegara, ai é que estava o busilis: conhecimento era o que buscava
nas palavras, olha ai o circulo vicioso, pois ele tinha de verdade a pratica dos cinco sentidos,
dos dez dedos e dos érgdos falicos, isto é, o da fala e o outro. Schliemann colhera na lliada a
informacdo de que necessitava para descobrir Trdia, enquanto que ele, Quinho, chegado de
chofre a Troia, precisava agora reescrever a lliada. (CALLADO, 1981, p.31).

Quinho precisa reencontrar Lucinda pelas palavras, o que implica construir um
discurso que visa constituir Lucinda. No entanto, esse sO se torna valido se houver uma
ligacdo de vida em comum entre Lucinda e Quinho, sustentando-o empiricamente. O

conhecimento de Lucinda via escritura sé se viabiliza & medida que o discurso que diz



Lucinda e o relacionamento direto com ela se resolvem através de uma relacdo dialética.
Discurso e vida devem se processar em sintese dialética, negando a distancia e o divorcio
entre arte e vida. O encontro de Lucinda através das palavras ndo so fala sobre ela, mas a
integra a Quinho. As palavras tornam-se a ponte que os une. As palavras de que nao dispunha
para nomear Lucinda sdo encontradas por Quinho quando a a¢do de vinganga da companheira
se consuma. As palavras em concomitancia com a acdo, jorram, revitalizando Lucinda e
unindo-a para sempre ao seu companheiro: “E desta vez ele (Quinho) guardou para sempre,
na sua, sem solta-la, a mdo de Lucinda, e guardou ela propria, toda ela, Lucinda, perene,
perpétua, imortal, sempre viva” (CALLADO, 1981, p.289).

Considerac0es Finais

Dos romances analisados, percebe-se que Callado problematiza as relacGes entre o
intelectual e a comunidade, revelando as dificuldades e as contradi¢fes que se interpdem entre
a producdo artistica e a funcdo social. A cultura “burguesa”, muitas vezes, atua de modo a
mercantilizar a arte e distancid-la de valores mais coletivos e comunitarios. A estetizacdo da
arte também impede a comunicacdo artistica, pois a linguagem mais formalizada distancia o
artista do publico. A arte biografica gira em torno dos conflitos pessoais do individuo também
impedindo a producéo artistica de se abrir para temas mais vastos e comunitarios. A filiacdo
partidaria e ideoldgica, muitas vezes é antiética, funcionando apenas como trampolim para
artistas galgarem relevancia social. Nas comunidades mais afastadas da cultura citadina
burguesa, a arte ainda pode ser vista como integrada organicamente aos rituais coletivos,
longe de sua privatizacdo e comercializacdo. O escritor demonstra claramente sua op¢do por
uma arte que ndo se distancie da vida comunitéria e que sirva a transformacao social no
sentido de revelar um outro cenario social possivel em que impere maior igualdade e
fraternidade entre os cidaddos. A obra de Callado aponta para a possibilidade de que o
intelectual atue socialmente e exerca a sua producdo artistica em consonancia com essa
praxis. No entanto, ndo deixa de revelar os impasses, as armadilhas e os impedimentos a que
estd sujeita a interacdo do bindmio arte-vida e arte-acdo. Essas contradi¢bes, embora
concretizadas em sua obra, pertencente as décadas de sessenta, setenta e oitenta, ndo deixam
de ser atuais para quem I&, escreve e atua na vida cotidiana da atualidade. Ler e reler Callado
nos leva a pensar e repensar as dificeis, mas necessarias ligagcdes entre a producao intelectual
e a intervencdo politica. Na obra referida, as personagens intelectuais apresentam sempre uma

posicdo politica, pois ora agem em prol da comunidade, ora tendo em vista seus projetos



unicamente pessoais de ascensdo social. Filiam-se a partidos politicos com intuitos dispares,
engajando-se a certos valores que vao tanto ao quanto ao de encontro a uma sociedade mais
fraterna e justa. A neutralidade do trabalho intelectual na obra de Callado nédo € representada,
pois ora o intelectual é “organico de si mesmo”, ora 0 é de uma comunidade ou de sua classe
social.
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