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Resumo

A primeira parte deste trabalho parafraseia estudos de Hugo Friedrich e Anna Balakian sobre a poesia
francesa do século XIX, acrescidos de algumas observagdes pessoais; a segunda, apresenta uma leitura das
passagens do Prefacio Interessantissimo que mais se aproximam das posturas poéticas dos franceses citados; a
terceira estuda as epigrafes que iniciam as cinco partes da obra Forma e Exegese de Vinicius de Moraes, bem
como as citagdes especificas em alguns poemas. Desprezam-se as epigrafes que ndo pertencem aos poetas
franceses ja nomeados.

Abstract

The first part of this paper paraphrases Hugo Friedrich’s and Anna Balakian's studies on the nineteenth century
French poetry, added of some personal observations; the second part presents a reading of the Preféacio
Interessantissimo that most resemble the quote French poets’ poetic poise; the third studies the epigraphs that
initiate the five part of the work Forma e Exegese, by Vinicius de Moraes, as well as specific citations of some
poems. The epigraphs which do not belong to the mentioned French poets are disregarded.

Apresentacao

E intenc&o deste trabalho apresentar inicialmente um estudo condensado dos simbolistas
franceses mais importantes (Baudelaire, Verlaine, Rimbaud e Mallarmé), para a seguir
estabelecer relagdes desses poetas com as propostas do Prefacio Interessantissimo de Mario
de Andrade e finalmente verificar a presenca desses poetas na obra “Forma e Exegese” de
Vinicius de Moraes.

Importante destacar desde ja que a leitura de poetas e pensadores franceses no Brasil foi
intensa durante o século dezenove e até meados do século vinte, periodo em que aquela cultura
exercia maior influéncia sobre este pais. Apds a Segunda Guerra, come¢a uma mudanca
gradativa nessa influéncia, ja que o Brasil, aliado economicamente e ideologicamente aos
Estados Unidos da América, muda seu foco de interesse e passa a receber produtos, filmes,
musica, livros dessa nacao e, a proporcao que cresce o interesse pela lingua inglesa, decresce
o pela francesa.

Portanto, no periodo de preparacao da revolucdo modernista que o Brasil viveu através de
Sé&o Paulo, os referidos poetas franceses faziam escola aqui, ou porque propunham uma nova
poesia, e serviram de base para poetas como Mario de Andrade, como veremos, ou porque, até



equivocadamente, atendiam a tendéncia espiritualista-idealista que ocorreu concomitantemente
com as propostas mais ousadas do grupo de 22. Nesse particular, os véos para o desconhecido,
as propostas de uma poesia que expressasse sensagdes imprecisas e mistas, o sentido
misterioso de alguns poemas serviram de orientagcdo e aproximacao desse grupo brasileiro
como a poesia francesa do século XIX. Vinicius de Moraes tem formagdo com leituras em
francés e sua poesia ndo esconde as marcas que ficaram dessas leituras, especialmente na
fase inicial de sua producéo poética.

Quatro Poetas Franceses

A histéria da poesia francesa do final do século XIX é bastante confusa, em particular, o que se
convencionou chamar de Simbolismo. Quando Jean Moréas publicou no Le Figaro,em 18 de
setembro de 1886, o manifesto literario consagrando o nascimento da escola simbolista, os
grandes poetas normalmente qualificados de simbolistas estdo mortos, como € o caso de
Charles Baudelaire e Lautréamont, ou pararam de produzir, como acontece com Rimbaud, ou ja
produziram o essencial de sua obra, como ocorre com Verlaine e Mallarmé. Nao fosse suficiente
esse descompasso, entre 1886 e 1891, os membros da escola simbolista se envolvem em vas
polémicas nos jornais, ao mesmo tempo em que as desercdes de seus membros se multiplicam,
comecando pela do préprio Moréas. O simbolismo foi, portanto, uma crise de pouca duragéo,
que congregou diferentes poéticas e novas correntes.

Pode-se dizer que o simbolismo foi um verdadeiro drama espiritual que deixou algumas marcas
reconheciveis ligadas ao passado pela decadéncia, ao presente pelo impressionismo, ao futuro
pelo verso livre e a reinvencao do uso da palavra. Para dizer um pouco desses aspectos,
atenho-me a algumas observagdes sobre Baudelaire, Verlaine, Rimbaud e Mallarmé, os nomes
mais importantes que a posteridade reverencia.

O Baudelaire de Anna Balakian(1) é caracterizado pela diversidade. A estudiosa salienta a
auséncia de uma marca dominante, o que daria ao poeta uma personalidade interessante e
sobre quem se poderia escrever indefinidamente e chegar a conclusdes opostas. Uma das
dire¢des indicadas para encontrar essas facetas paradoxais € a procura do transcendente:
aquilo que parece ir ao encontro de um infinito superior, €, em verdade, um mergulho no abismo
interior. N&o se trata, pois, de elevagao supraterrestre, mas mais precisamente da busca das
coisas pequenas. Mesmo a sinestesia, que faz associacdes raras e poderia sugerir um contato
com o divino, para Baudelaire, as conexdes nao passam de relagdes da mente com os sentidos,
portanto ndo ha espiritualidade na sinestesia: sdo manifestagdes sensoriais apenas. Trata-se de
um poeta intelectual, consciente da importancia da inteligéncia na prépria manifestacdo da
imaginacao, ja que ao inves de usar metaforas ou adjetivos descritivos ou qualificativos das
emocoes (atitude romantica que propde um sentido), cria imagens para com elas comunicar-se
com o leitor, a memoria vem através da evocacgao de perfumes, o que sao coisas objetivas, mas
que sugerem significado ndo fechado, mas multidimensional, preenchido pela imaginacéo. As



imagens da natureza que o poeta cria ndo sdo meras evocacoes de beleza para elevacao do
espirito, sdo, sim, instrumento para a expressao poética, portanto de uso consciente por parte do
poeta que procura o efeito adequado através da linguagem vigiada pela mente. Assim
Baudelaire faz da poesia uma atividade intelectual em lugar de emocional e entdo esse sabio
deixa de transmitir verdades acabadas sobre a vida, para se propor como decifrador da vida, isto
é, alguém que da identidade pessoal aos problemas ou mistérios universais, porque toda a
dimensao poética é apenas humana. O curioso disso tudo é que, mesmo sendo uma poesia
intelectual, ndo se trata de uma poesia racional, isto é, compreensivel como informagéao, uma
vez que a mensagem permanece ambigua, porque 0 poema € um enigma, cujas palavras tém
multiplos significados. Nessa linha, Baudelaire apreciava Richard Wagner, pois sua musica, a
exemplo do haxixe, estimulava a imaginagao, pondo a mente em estado de clarividéncia através
da sugestao, criando uma atmosfera hipnética que nao recria os acontecimentos histéricos, mas
uma espécie de uso mistico da musica que permite, pelas sensacdes sonoras, preencher 0s
vazios dos eventos. Por fim, Anna Balakian associa Baudelaire ao decadentismo por sua
preocupagao com o gouffre (abismo), as evocagdes macabras ou diabdlicas que o colocam na
fronteira entre “o consciente e o inconsciente, a ndo-vida e a vida”. Simbolistas e surrealistas
irdo explorar essa tendéncia baudelaireana.

Baudelaire contraria a visdo classica de poesia, pois realiza “a possibilidade da poesia na
civilizacdo comercializada e dominada pela técnica”.(2) O poeta da modernidade, essa
expressao cabe a Baudelaire ndo so por ter sido ele um dos criadores da palavra, como também
por ele ndo se ter furtado a fazer poesia sobre a cidade e o que ela representa na modernidade:
o contraste entre o belo e o grotesco, que fazem parte do conceito de dissonancia desenvolvido
pelo critico. Para Friedrich, é também com Baudelaire que comeca a dissociagao entre a pessoa
do poeta e a poesia, pois a fantasia s6 € concebida como algo elaborado com a orientacdo do
intelecto. Nesse viés, afirma o estudioso sobre o poeta que “o ato que conduz a poesia pura
chama-se trabalho, construcao sistematica de uma arquitetura, operagédo com os impulsos da
lingua”.(4) Isso é o que se chama de consciéncia sobre a forma poética, que associa o lirico a
matematica, ou seja, ao material lirico da-se um trato intelectual. H4 também uma tenséo néo
resolvida na nessa poesia entre idealidade e satanismo, que se percebe ja no titulo de sua obra
“As Flores do Mal”, e isso ndo é outra coisa sendo mais uma organizacgao do intelecto do poeta
pensando no que quis produzir com sua composi¢cdo meditada que proporciona desespero,
paralisia, véo febril ao irreal, desejo de morte, mérbidos jogos de excitacao; a isso tudo Friedrich
nomeia como as categorias negativas que fazem parte da lirica moderna, mas insiste que a obra
de Baudelaire tem uma construgéo formal planejada:

Apds uma poesia introdutoria antecipando o todo da obra, o primeiro grupo,
“Spleen et ideal”, oferece o contraste entre voo e queda. O grupo seguinte,
“Tableaux parisiens” mostra a tentativa de evasdo no mundo externo de uma
metrépole; o terceiro, “Lé vin”, a evasao tentada no paraiso da arte. Também esta
nao traz tranquilidade. Dai resulta 0 abandono a fascinacao do destrutivo: este é o



conteudo do quarto grupo, que leva o mesmo titulo de toda a obra (Lés Fleurs du
Mal). A deducédo de tudo isso é a escarnecedora revolta contra Deus no quinto
grupo “Revolte”. Como ultima tentativa, resta encontrar a tranquilidade na morte, no
absolutamente desconhecido: assim termina a obra no sexto e ultimo grupo, “La
mort”.(4)

Tornando as categorias negativas, Baudelaire aborda o decadente, 0 mau, o lixo, 0 noturno na
cidade associados ao brilho fosforescente, a paisagem inorganica de pedras, junta a luz artificial
do gés a luz natural do entardecer, a fragrancia das flores com o cheiro da fumaga e a metrépole
esta ao mesmo tempo plena de alegria e lamento. Desse modo ao abordar a cidade, o poeta
constréi uma poesia em que o artificial toma o lugar do natural. A beleza é mais a forma dos
versos e sua vibracao de linguagem que o conteudo, que tende ao grotesco. Baudelaire produz
a estética do feio, isto ndo quer dizer que ele escreva sobre o que é feio, trata-se de algo além
dessa maneira de fazer a poesia, pois outros ja haviam escrito sobre o feio retratando o feio da
vida, é o caso de Victor Hugo, de Novalis. O que Baudelaire faz é criar o feio, é dar sentido
estético a um feio que nado existe na realidade, mas sim na construgcdo poética. Criar uma feidra
que € ao mesmo tempo uma beleza. A isso se associa a idéia de ndo escrever para agradar,
mas para chocar. A arte é a deformacéao do real, dissonancia. Dai que o poeta trabalha por
paradoxos lexicais, fazendo associacoes insélitas entre o que sugere decadéncia e o que
propde impulso para o alto. Assim convivem termos de um lado como: abismo, desolacao,
priséo, frio, negro, podre... e de outro: céu, ideal, luz, pureza... De tal modo que o impulso para a
transcendéncia fica anulado pelo desejo de mergulho, decorre dai a idealidade vazia e por isso
a tensao nao se resolve: nao é possivel atingir o alto sem mergulhar nas profundezas. Como
escreveu o poeta em uma carta: “Sois um homem feliz. Sinto pena de vos, senhor, por serdes
feliz tdo facilmente. Um homem deve ter ido até o fundo do poco para considerar-se feliz”.(5) O
caminho adotado para chegar a isso tudo € o da sugestao e ndo o da razao, por isso se torna
imprescindivel a exploragao do som na poesia. E o som pronunciado que cria a magia litica, a
evocacao as analogias ocultas que ampliam o dizer poético, que alimentam a fantasia que é a
mais cientifica de todas as faculdades, como disse o préprio poeta, para assim fazer da poesia
ndo um veiculo apenas, mas um fim.

Paul Verlaine, antes de tudo se prop6s a fazer sentir o inexprimivel, através de um jogo sébio de
transposigdes dissimuladas sobre uma aparente ingenuidade. Dessa fatura desconcertante, o
banal pode reverter em uma preciosa significagdo mistica. Trata-se de um sensivel que
estabeleceu com o leitor uma comunicacao intima, inefavel, de alma a alma. Poeta de imensa
sensibilidade, sua vida transcorreu entre periodos de bonanca e de desgraga. O amor por
Mathilde elevou sua alma, mas a vida boémia em companhia de Rimbaud e a bebida foram sua
derrocada. Na sua poesia, porém, nunca perdeu a leveza, mesmo quando movido pelas
tempestades sensuais ou psicolégicas que o tornaram conhecido como o poeta saturnino e
soturno.



Em “Poemas Saturnianos”, seu primeiro livro, ha marcas parnasianas na busca da beleza por
ela mesma ou no culto da forma, mas ja ai surgem os sinais de sensualidade, as sensagdes
musicais e a inquietude psicoldgica. Em seu segundo livro “Festas Galantes” ele recusa a
angUstia do presente e a impossibilidade de enfrentar o mundo amargo. E em “Romances sem
Palavras” que sua caracteristica mais marcante encontra espaco privilegiado: a musicalidade, e
também o seu fazer poético se torna impressionista. “Sagesse” foi produzido em boa parte na
prisdo e representa a busca de equilibrio ou até de converséo, que resulta em belos poemas
misticos e que representam a alianca da técnica poética que |he é familiar com impulsos de
tristeza e esperanca. “Jadis et Naguere”, titulo que remete ao passado, é fruto de época em que
retorna a bebida e ocorre sua decadéncia definitiva.(6)

Mesmo nao querendo apegar-se a nenhuma escola literaria, seu poema Arte Poética, feito em
1874 e s6 lancado em 1885, é considerado como um manifesto simbolista. Ainda que o poeta
nao pretendesse fazer escola, esse poema definiu sua concepgao pessoal de poesia:

De la musique avant toute chose,
Et pour cela préfére I'lmpair,
Plus vague e plus soluble dans 'air,

Sans rien en lui qui pése ou qui pose.(7)

Eis a arte em que a melodia, associada ao ritmo, cria a sugestao e o sentido de vago e
inapreensivel em versos simples. A sonoridade vai além da rima em final de verso. Faz rima
internas, como nos versos: “Oh!la nuance seule fiance” ou “Quel enfant sourd ou quel négre fou/
Nous a forgé ce bijou d’'um sou”, essa sequéncia sonora, essa assonancia associada ao sentido
dos vocabulos evoca o ritmo primitivo extraido de um tronco oco(8); explora sutis aliteragdes
como no ultimo verso da estrofe em evidéncia: “qui pése ou qui pose”, sugerindo passos suaves
ou ritmo leve que se dissolve. Ha também o primeiro verso da sexta estrofe que define a ruptura
com a poesia parnasiana e até uma certa poesia retdrica romantica ao expor: “Prends
I’éloquence e tords-lui son cou!”.(9) A prépria construcao do verso quebra o ritmo classico da
eloqtiéncia ndo se fazendo decassilabo mas eneassilabo, além de conter um dizer de carater
simplério: torce o0 pescogo. Percebe-se ai a rejeicdo a palavra vazia, que mais se preocupa com
a adjetivagao e o efeito de aparéncia, ou a produgao da arte pela arte.

Nao se trata agora de dissecar o poema, o que se quer mostrar € que Verlaine tem um acento
unico, uma inflexdo de voz que cria beleza na musica dos versos, produzindo um canto que
entendemos, pois revela impressdes de uma alma para outra através de impressdes ou
sensacgdes, algo, portanto, palpavel e ndo meramente sentimental. Diferente de Baudelaire,
Verlaine parece ser mais intuitivo, mas conseguiu ampliar a ja percebida necessidade de



explorar a sonoridade da palavra.

Apesar de ter renunciado ainda moco a carreira literaria e sua obra ser pouco abundante, Arthur
Rimbaud — conhecido como /é voyant (o vidente) — € um autor de importancia primordial ndo sé
na literatura francesa mas também na histéria da literatura ocidental. Sua curta trajetéria
equivale a uma exploséo de poesia, que iniciou com versos encadeados, experimentou o verso
livre e desarticulado e chegou a poesia em prosa, isso tudo em quatro anos de producgao, na
década de 1870.

Se Baudelaire, em “As Flores do Mal”, ja criara tensdes nao resolvidas, Rimbaud chega as
dissonancias absolutas: os temas perdem a compreensibilidade pelas interrupcoes e
entrelagamentos confusos, que levam o ato lirico cada vez mais distante do conteudo. Isso,
entretanto, se faz sem a destrui¢gdo da ordem sintatica ou sem vocabulario singular ou exoético:
tudo é simples, mas de tessitura truncada, fragmentaria, até perceptivel aos sentidos, mas de
associacoes irreais, produzindo uma espécie de caos que penetra os sentidos.(10) Essa
linguagem fere e encanta ao mesmo tempo.

Sigamos o pensamento de Hugo Friedrich na composicao e analise da poesia de Rimbaud.O
préprio poeta, em duas cartas de 1871 (Cartas de um vidente), expde sua proposta de poesia, o
que evidencia que o poeta também refletia sobre o ato de producéo, e em sua reflexdo afirmava
gue a meta do poeta é “chegar ao desconhecido”, isto &, “escrutar o invisivel, ouvir o inaudivel”.
(11) Isso o leva ao que ja ocorrera com Baudelaire, a transcendéncia vazia, pois o desconhecido
que procura € um centro de tenséo destituido de conteddo. O sujeito que mergulha nessa visao
ja ndo é o eu empirico, mas um eu subjugado por forgas subterraneas de uma espécie de alma
universal umbralina. N&o se trata, porém, de um poeta levado por forcas que nao queira, trata-se
de uma escolha do poeta, um ato de sua vontade. A forca que o motiva, o impulso poético vem
da deformacéo da prépria alma, de tal sorte que a anormalidade passa a ser uma op¢ao e nao
um destino do poeta, pois o belo e o feio pertencem ao mesmo plano e o poeta “é a
anormalidade que se converte em norma”. Isso sugere a inovacao que o poeta constréi. Para
Rimbaud, o ato criador ndo aponta para a mesma direcdo que os atos criadores passados,
porgue se quer novo, mas nao concluso, pois o seu salto “através das coisas inaudiveis e
inominaveis” supde continuidade, ja que “outros frabalhadores virdao e comegarao por aqueles
horizontes onde ele proprio sucumbiu”. Dai a ruptura com a tradi¢ao, ja que sua poesia, como a
de Baudelaire, revela aversdo ao progresso cientifico e material do mesmo modo que mostra
apego a novidade dura do racionalismo, que exige do poeta uma construg¢ao artistica dessa
obscuridade indefinivel para a inteligéncia, mas perceptivel para os sentidos. Entre as angustias
que atormentaram Rimbaud esta a heranga crista. Essa heranca o impulsionava a
transcendéncia que ele ndo conseguia abarcar, pois o desconhecido ndo |lhe trouxe a clareza,
porque lhe parecia limitado como as coisas da terra. Entdo tudo se torna caos e acaba em
siléncio. Siléncio até como resposta, ja que o poeta ndo fala a ninguém, monologa com
ampliddes imaginarias, onde ha anjos sem Deus e sem mensagem, onde as metas se diluem e
a amplidao ndo mais eleva e sim destr6i. H4 uma tendéncia a insaciabilidade, uma quase



loucura que é buscada com lucidez. O caos, o feio s&o uma construgdo em Rimbaud e ndo
copia da realidade, até porque a realidade é dissolvida, uma vez que o poeta comega seu
poema com algo limitado e compreensivel, mas o termina delirante, dissolvendo os limites,
criando sentidos obscuros e enigmas que ndo podem ser decifrados. A sua construcdo poética
parte de um apelo aos sentidos e ndo a racionalidade: as palavras em separado tém cada qual
sua qualidade sensivel, mas no conjunto formam uma imagem irreal com quando transformou
uma bandeira vermelha em “bandeira de carne sangrenta”. Isso é sair da realidade mensuravel
pela l6gica cartesiana e penetrar numa realidade que sé existe na linguagem, dai dizer-se que
sua fantasia é ditatorial, uma vez que rejeita os conteudos do mundo real e impde sua propria
criacdo. Sua meta parece ter sido a de tornar estranho o ja conhecido através do trabalho
poético e ndo da inspiracao, e a exemplo de Baudelaire, quer a palavra como sonoridade e
sugestao e néo a servigo da construcao légica. Como ele mesmo disse a respeito da “alquimia
da palavra”: “Calculava a forma e o movimento de cada consoante e me imaginava inventar por
meio de ritmos instintivos da lingua, um Verbo poético que, mais cedo ou mais tarde, pudesse
ser acessivel a todos os sentidos”.

Sua poesia foi 0 verdadeiro bateau ivre, deslocado pela forca de uma natureza indémita
destinado ao caos, sem porto para chegar, sem rumo ou bussola, mas tendo que ir impulsionado
pela vontade e desejo de ser engolido pelo oceano.

“A sés débuts, Mallarmé subit I'influence de Baudelaire et de Poe. C’est la méme opposition
entre ‘ennui’ et ‘azur’, qu’exprimait Baudelaire entre ‘Spleen’ et ‘ideal’”.(12) O inicio mistico,
voltado para o transcendente, ideal, misterioso, indizivel causa influencia sobre os simbolistas, e
ele escreve uma dezena de poemas sobre o0 ‘Céu’ na Parnasse Contemporain (1866). Por outro
lado ha o Mallarmé hermético de Um coup de dés, para quem poesia € palavra. O poeta
desenvolve a consciéncia de que a palavra € o elemento da poesia e, entao, se revela o rigor, 0
cuidado, o artesanato no uso do verbo. Com esse rigor ele influenciou diretamente, no Brasil,
Jodo Cabral de Melo Neto e 0 movimento concretista de 1956, além da produgéo poética em
todo o ocidente.

Alguns temas se tornam mais constantes como a melancolia (ennui), 0 abismo (gouffre), o ar, o
azul (azur), o isolamento do poeta na sociedade e até a sensualidade intelectual se contrapondo
a sensualidade fisica. Em todos eles a sugestionabilidade se sobrepbe a compreensibilidade e
ao ato de poetar corresponde a reflexdao sobre a composicao poética, predominando a tendéncia
para o negativo.

Seguindo os estudos de Friedrich sobre Mallarmé, o poeta cria cada poesia com varias
camadas de significacdo possivel, uma se sobrepondo as outras, de tal sorte que a ultima se
perde em variagdes de sentido quase ndo compreendidas. Mas esse “canto do mistério com
palavras faz vibrar a alma”(13), porque a poesia € um processo que nao se da nas coisas, mas
na linguagem, ja que os versos nascem “de um jogo secreto de combinag¢des da linguagem”.
Trata-se de um poeta que, para atingir o rigor formal que se propunha, redigia 0 mesmo texto



varias vezes para que as palavras convencionais desaparecessem, dando lugar ao termo de
valorincomum e até as estruturas complexas dos periodos “tornam-se em frases atomizadas, de
modo que as palavras, dispostas com a maior independéncia sintatica possivel, brilhem por si
préprias”. E aqui que os concretistas (Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de
Campos) buscam sua origem, conforme revelam seus estudos.(14) Esse tipo de poesia esta
centrado fora da vivéncia pessoal e da confissdo, como ainda se encontrava em Verlaine, ja ndo
é poesia de interpretagdo biografica, mas de uma “neutralidade suprapessoal”. A neutralizagéo
do sujeito poético, Mallarmé acresce o calar da palavra ao sugerir que o beijo mudo diz mais
que ela, mas ainda assim, o siléncio é insuficiente. Se Rimbaud se cala abandonando a poesia,
porgue ela é caos e ele vai viver esse caos, Mallarmé faz poesia isolando a linguagem poética
da informativa para afirmar a poesia como a “anormalidade que virou as costas para a
sociedade”. Ja ndo é o poeta que vira as costas para a sociedade, € a propria poesia. Na sua
busca de dizer o ndo dito, o poeta quer a palavra “néo cristalizada em clichés”, procura a palavra
original, ndo maculada, aquela que vai além do compreensivel e que atinja a “dissonancia
insoluvel”, como um véo calado de retorno a origem, ao siléncio. Assim se pode compreender a
concisao dos poemas e da propria obra de Mallarmé. O leitor deve estar aberto a multiplas
significacées e ndo deve querer decifrar os poemas, mas chegar ao proprio enigma, para sé
entdo intuir decifracdes, pois o poeta fala para ndo ser compreendido, ja que o discurso
potencializa seu préprio significado.

Mario de Andrade e o Prefacio Interessantissimo

Grosso modo os simbolistas franceses ndo se negam, completam-se e se pode afirmar que
chegam as coisas, a vida, ao homem pelas sensagdes que criam com e na linguagem.
Baudelaire foi quem mergulhou no feio, criou o degradante e o vulgar, e por isso contribuiu com
0s novos rumos da poesia; Verlaine explorou o som; Rimbaud investiu no verso livre, na ruptura
sintatica e na dissociacdo semantica; Mallarmé trabalhou a forma poética e despiu a palavra de
seu sentido lexical, atribuindo a ela um estado de ser nela mesma como uma entidade
comunicativa. Serd que os modernistas brasileiros chegam as coisas e ao homem pela
observacao e ai criam uma linguagem fragmentaria como a realidade parece ser?

Tomemos o Prefacio Interessantissimo de Mario de Andrade em “Paulicéia Desvairada”, e
verifiguemos como esse manifesto se relaciona com as idéias dos simbolistas franceses. A
epigrafe de E. Verhaeren remete a uma das tendéncias da poética do autor: “Dans mon pays de
fiel etd’orj’en suis laloi” (No meu pais de fel e de ouro eu sou a lei). Se num pais de contrastes
o poeta se pde como lei, € porque assume também os proprios contrastes, que na poesia de
Mario de Andrade estao “sob o signo da ambigiidade destruicao/construcao”.(15) Ai esta a
primeira aproximacao com os poetas franceses: a construcdo de uma poética marcada pela
edificacdo de uma realidade — no caso a brasileira — mas uma realidade problematica e
fragmentada pela multiplicidade de um mundo conturbado por seus valores burgueses. E um
prefacio de 66 fragmentos numerados, portanto sua prépria estrutura comprova sua inovagao: ja
nao sao paragrafos.



Ja no quarto fragmento ha uma aproximacao possivel com Rimbaud, quando afirma: “Quando
sinto a impulsao lirica escrevo sem pensar tudo o que meu inconsciente me grita. Penso depois:
nao sé para corrigir, como para justificar o que escrevi. Dai a razao deste Prefacio
Interessantissimo”.(16) Primeiro o impulso, depois a consciéncia, a segunda metodizando o
primeiro. Nao a escrita automatica dos surrealistas — que a esta altura eram um embrido em
Paris — mas tendo a razdo como o fiel diferencial na construcao da arte. “Ninguém pode se
libertar duma s6 vez das teorias-avos que bebeu” (6), afirma a seguir. H. Friedrich, ao analisar
Rimbaud, afirma que, apesar de inovador, o jovem poeta ndo produziu sua arte a partir do nada
e que, portanto, ele estava amarrado as influéncias de sua cultura e de suas leituras, inclusive e
especialmente aquelas de carater cristdo, por isso sua procura do transcendente se fez tdo
presente, mesmo sendo uma transcendéncia vazia. “Maomé apresentava-se como profeta;
julguei mais conveniente apresentar-me como louco” (8) Ai esta a idéia do visionario, que tanto
se diz de Rimbaud, mas Mario acrescenta em seguida: “Vocé ja leu S&o Jodo Evangelista? Walt
Whitman? Mallarmé? Verhaeren?” (9), como se esses fossem exemplos de loucos, pois suas
poesias ndo seguem os tramites convencionais. Entretanto “arte € mondar mais tarde o poema
de repeticoes fastientas, de sentimentalidades romanticas, de pormenores inuteis ou
inexpressivos” (19), como fizera Mallarmé, dando importancia essencial a forma do poema,
preocupado que era com a concisao e exatidao do dizer poético.

“Nao me venham dizer que o artista, reproduzindo o feio, o horrivel, faz obra bela. [...] Mas feio =
pecado... Atrai”. (23) Andrade tem consciéncia de que a arte ja ndo é mimese e que o feio nao
mais repete o feio da realidade, pois o feio é a construcao de um feio em si, assim como
Rimbaud fez ao escrever Vénus Anadyomene, que desconstrdi a idéia de beleza pela
construcdo de uma horrenda feiura incompativel com qualquer realidade. A arte, alias, “nédo
consegue reproduzir natureza, nem esse € seu fim. Todos os grandes artistas, ora consciente [...]
ora inconscientemente [...] foram deformadores da natureza”. (24)

A respeito da ordem e das normas, Andrade ndo quer o convencional. Se por acaso a rima ou o
ritmo Ihe servem, usa, pois € livre para tanto e preza a liberdade de organizar o impulso lirico:
“Quem canta seu subconsciente seguird a ordem imprevista das comog¢oes, das associacdes de
imagens, dos contatos exteriores. Acontece que o tema as vezes descaminha”.(30) Rimbaud,
principalmente, j& ensaiou versos livres, mas cada um dos simbolistas franceses aqui estudados
nao foi convencional no modo de realizar sua poesia. Talvez o mais proximo das convencdes do
seu tempo tenha sido Verlaine, mas foi ele que disse, em poesia, “a musica antes de todas as
coisas”, aspecto que Mario de Andrade nado despreza, pois sabe que “Virgilio, Homero, ndo
usaram rima. Virgilio, Homero, tém assonéancias admiraveis”. (33) N&o é preciso ser
convencional para ser musical. E, alids, sobre a misica, bem conhecida do poeta, que Mario
constroi sua tese da harmonia que em muito combina com a maneira dos simbolistas franceses
fazerem as associacoes de palavras. Mario propde substituir a melodia pela harmonia.
Enquanto aquela corresponde a frase poética que contém pensamento inteligivel, por sua
sequéncia l6gica e horizontal; esta rompe com a seqiéncia para introduzir a associacao
(acorde) de palavras dispares, que nao se seguem gramaticalmente e que, portanto, se



sobrepdem, como se acontecessem simultaneamente. Isso pode se dar com palavras ou com
frases que paregam dissociadas. Se com frases, tem-se polifonia, ja que ocorre a melodia de
cada um das frases em conjunto. Para Mallarmé principalmente, Baudelaire, Verlaine e
Rimbaud a estranheza na aproximacao dos vocabulos € comum, mas ndo ocorre por acaso, é
fruto de trabalho inteligente; assim como para Andrade: “A realizacao da harmonia poética
efetua-se na inteligéncia”.(39) Isso, entretanto, ndo garante e nem quer levar a clareza de
compreensao, ao contrario, sdo formas de tornar ambigua a compreensao e conseqlientemente
multipla. Mario de Andrade cita Renan: “A linguagem admite a forma dubitativa que o marmore
nao admite”.(44) Mario também cita Wagner: “Entre o artista plastico e 0 musico esta o poeta,
gue se avizinha do artista plastico com sua produgao consciente, enquanto atinge as
possibilidades do musico no fundo obscuro do inconsciente”. (45) E aqui ndo ha como se furtar
ao estudo que Baudelaire fez de Wagner e ao alto conceito com que via a construgcao musical
do alemao, apos ter ouvido Tannhauser.

“Quando uma das poesias deste livro foi publicada, muita gente me disse: ‘Nao entendi’.
Pessoas houve porém que confessaram: ‘Entendi, mas n&o senti’. Os meus amigos... percebi
mais duma vez que sentiam, mas nao entendiam.”(57) Ha nesse fragmento pelo menos duas
coisas a aproximar, a obscuridade do discurso a que nem todos tém acesso, e a multipla
maneira de chegar ao texto. Tanto uma como a outra lembram Mallarmé, que escrevia
seletivamente e para iniciados, pois o poeta é o génio (Rimbaud) que existe para, como
escreveu Mario, “alumiar”.(58) Se escrevo, “qgue me importa si me ndo entendem?”(59), “Alias
versos nao se escrevem para leitura de olhos mudos. [...] Repugna-me dar a chave de meu livro.
Quem for como eu tem essa chave”.(62) E preciso, portanto, repertério e compatibilidade para
compreender o poeta.

Tornando a musica e ao canto, “com o vario alaude que construi, me parto por essa selva
selvagem da cidade”.(59) Se a urbe é selvagem, poderia ser primitiva, mas a frase sugere antes
a idéia de desconhecida, ou melhor, tema desconhecido para a poesia. S&o Paulo, a cidade, foi
o tema central da obra deste prefacio. Mas certamente o tema cidade nao é tdo desconhecido
assim, ja que Baudelaire construiu poeticamente a cidade e seu mundo artificial fantastico e, de
certa forma, selvagem.

“Quando escrevi Paulicéia Desvairada nao pensei em nada disso”.(61) E Mario novamente esta
certo, ndo é a teoria que fundamenta a criacao poética; também aos poetas franceses deste
estudo era comum refletir sobre o fazer poético, 0 que novamente os aproxima. A pratica dos
estudos criticos e da metapoesia se tem intensificado desde entao.

Uma Pitada de Vinicius de Moraes

Procurando ainda aproximagdes entre o simbolismo francés e o modernismo brasileiro, é
interessante investigar a obra “Forma e Exegese” de Vinicius de Moraes — edicao Poesia
completa e prosa, organizada por Alexei Bueno, para a Editora Nova Aguilar — que vem dentro



da secdo titulada “O Sentimento do Sublime”, a que pertencem as trés primeiras obras do autor.
“Forma e Exegese”, de 1936, é dedicada a Jean-Arthur Rimbaud e Jacques Riviére. A obra é
dividida em cinco momentos ou movimentos, cada qual com epigrafe especifica. O primeiro traz
citacdo de Léon Bloy: “Souffrir passe, avoir souffert ne passe jamais”.(17) O segundo mostra
duas citagdes, uma de Mario Vieira de Melo: Deus existe, eu € que ndo existo”; a outra de
Mallarmé: “- Lé Ciel est mort. — Vers toi, jaccours! donne, 6 matiére”. O terceiro momento
apresenta Goethe e Rimbaud, aquele com o verso “Todo o efémero ndo é sendo simbolo”, este
com “... j'ai vu quelquefois ce que I’homme a cru voir”. O quarto movimento contém epigrafe de
Rimbaud novamente: “Mais, vrai, j’ai trop pleuré. Les Aubes sont navrantes. Toute lune est
atroce et tout soleil amer”. E o ultimo, também de Rimbaud, diz: “Assez! voici la punition: - En
marche!”. Mallarmé esta presente e intensamente Rimbaud.

A titulo ainda de generalidades, o terceiro momento contém epigrafe especifica de Baudelaire
para o poema O Escravo: “J’ai plus de souvenirs que si j’avais mille ans”. Também o quarto
momento traz epigrafes especificas de Rimbaud para dois poemas, o primeiro é Trés Respostas
em Face de Deus, com duas citagdes: “C’est I'ami ni ardent ni faible. L’ami.”; “... o Femme,
monceau d’entrailles, pitié douce/ Tu n’est jamais la soeur de charité, jamais!”. O segundo
poema é Variacdes sobre o Tema da Esséncia: “C’est aussi simple qu’une phrase musicale”.
Também aqui Rimbaud esta muito presente ao lado de Baudelaire. Constata-se, portanto, na
obra “Forma e Exegese” a forte presenca da influéncia francesa e assim se justifica a dedicatéria

a Rimbaud.

Entremos numa etapa reflexiva e analitica da relagdo entre o poeta brasileiro e os franceses
comentados na primeira parte deste trabalho. No primeiro momento da obra em que a
epigrafe(18) ndo é de nenhum dos nomes fundamentais que vimos estudando, ainda assim
pertence a um romancista francés (Léon Bloy) que em época de positivismo e naturalismo,
produziu obra idealista e subjetiva e pensava que um apocalipse seria necessario para que
surgisse uma redencgdao definitiva. Tratava-se de um catdlico ardente, o que justifica sua citacao
na referida obra de Vinicius de Moraes, que em 1936 também escrevia poesia catolica,
conforme tendéncia muito corrente no Brasil dos anos trinta, haja vista a conversao e producao
de Jorge de Lima e Murilo Mendes, apenas para citar dois grandes poetas.

Ainda no primeiro momento de “Forma e Exegese”, entretanto, ha o poema Illha do Governador,
com motivos Rimbaudianos: barcos no mar. Assim como Rimbaud em Le Bateau Ivre faz do
barco bébado a propria vida do “eu” lirico sem destino, em llha do Governador, Vinicius faz dos
barcos “que eu ndo via”, a “vida passando”.(19) Para Vinicius, os barcos simbolizam a vida que
se esvai; para Rimbaud, o barco € a propria vida sem rumo. O brasileiro trata da vida efémera, o
francés da falta da finalidade dela. Em Rimbaud, ha a indiferenca ante a carga que o barco leva:
“J’étais insoucieux de tout les equipage,/ Porteur de blés flamands ou de cotons anglais”.(20)
Em Vinicius, ha a voz da meméria recuperando a distancia do tempo: “Como n&o lembrar essas
noites cheias de mar batendo?” e os amigos de entdo — pescadores esquecidos — “sdo essa
memoria que € sempre sofrimento”, pois no presente uma noite inquieta cobre o poeta e se torna
impossivel esquecer o “que foi a primeira angustia”, ter trocado os olhos de Susana pelos beijos



de Eli. No inicio do poema, Vinicius faz referéncia a uma cancao de ninar: “Berceuse”, 0 que o
aproxima mais da cultura francesa e também, junto com o rumor do mar, é a cangéo que serve
de motivo ao retorno da memaria. Se em Rimbaud o mar é espaco de fuga, de descaminho; em
Vinicius ele é reencontro com o passado e suas recorda¢des amorosas e de amizade com gente
simples, pescadores a quem ensinou a amar e com quem aprendeu a “buscar conchas sonoras
no mar fundo”. As lembrancgas do passado vém porque no presente a vida tornou-se uma noite
inquieta que agora o cobre, e os olhos de Clara (presente) lembram os de Susana (passado),
assim como os beijos de Carmem (presente) recordam os de Eli (passado). Os novos amigos e
amores “roubaram luz” mas também a trouxeram, pois substituiram os amigos antigos, mas
também fizeram o poeta recuperar o que parece nao ter esquecido, pois, diz: “0 murmurio do mar
esta sempre nos meus ouvidos”. Ainda que toda essa lembranca seja uma lembranca boa, o “ei-
ou dos pescadores” de antigamente reboa como “o gemido de angustia de todas as noites”.
Assim a vida € um sofrer continuo, é o conviver constante com a angustia. Para Rimbaud,
apesar de seu barco permitir ver toda a imponéncia e variedade que o mar oferece, toda a
beleza e terror, ainda assim, perante toda a grandiosidade, o poeta diz que chorou, pois esse
esplendor é engano, essas quase transcendéncias sdo apenas coisas que nao elevam, e em
sua solidao, o poeta quer ser engolido pelo oceano, e 0 que da Europa ele enxerga néo € nada
além do pantano negro, e sua competéncia para navegar é nula. Se Rimbaud trabalha com a
idéia-titulo do barco, Vinicius constréi seu titulo com ilha: ambos isolados no oceano.

O segundo segmento, depois de citar a frase “Deus existe, eu é que ndo existo”, de Mario Vieira
de Mello, evoca um verso do poema L’Azur, de Stéphane Mallarmé: *“- Le Ciel est mort. — Vers
toi, j’accours! donne, 6 matiere”.(21) Vinicius seleciona um verso do poeta francés em cujo
contexto Mallarmé pede a matéria que ajude a esquecer o ideal, que a fumaca das chaminés
esconda o azul, mas € em vao, no final o azul triunfa. No poema O Incriado, Vinicius pde o poeta
na condi¢&o do lampejo divino que se manifesta no ser terreno, que néo foi criado a semelhanca
do criador. Essa visao nao € a de Mallarmé, que vé o poeta como um martir num mundo de
miséria, mas também uma consciéncia que constréi com palavras, mas sabe que o verbo é
limitado, dai resulta a sele¢éo, a meticulosidade e a concisao do poeta. Retorna em Vinicius a
imagem do barco com o ruido da eterna 4gua batendo, mas agora deslocado na terra dura;
também os passaros surgem e alcangam “os parques onde a primavera é eterna”.(22) A imagem
dos passaros ha também em Mallarmé: as aves que furam o ar e deixam marcas de azul. Ha em
Vinicius uma busca do infinito, da “seiva Umida”, mas “os troncos estao morrendo”; Em Mallarmé,
0 poeta se sente incapaz para fugir ao sublime, quer escondé-lo com névoa, cobri-lo com
fumaca, com limo do lodo, mas o azul rompe em vitéria. Para ambos os poetas o homem esta
preso a terra: “De nada vale ao homem a pura compreenséo de todas as coisas/ Se ele tem
algemas que o impedem de levantar os bragos para o alto”, afirma Vinicius, trata-se do ser “que
nao pode fugir a carne e a memdéria”, ao passo que Mallarmé vé seu cérebro como um pote
vazio de maquilagem posto ao pé de um muro, incapaz de dar vida a idéia que tera portanto final
obscuro. Além de preso a pequenez, incompetente para trazé-la a luz.

O terceiro momento do livro destaca em epigrafe Rimbaud , com um verso de Le bateau ivre: “...
J’ai vu quelquefois ce que I’homme a cru voir”.(23) O verso faz parte do momento do poema em



que se descreve a riqueza de ritmos, cores e sons do mar. Vinicius de Moraes possivelmente
tenha selecionado esse verso por ele sugerir que a visao de um momento grandioso da
natureza possa ser prova de transcendéncia, ja que a obra em anélise faz parte dessa tendéncia
tematica no autor brasileiro. Mas o que Rimbaud diz ver ndo leva a transcendéncia, enquanto
Vinicius, ao escolher o verso rimbaudiano, estaria pensando na transcendéncia. Os quatro
primeiros poemas desta parte do livro abordam, primeiro a luta pela preservagao da pureza mas
a inevitavel posse fisica vista de modo simbélico, com A Legido dos Urias; segundo o tema da
luta entre o satanico e o divino, com A Ultima Parabola; terceiro a lembranca do amor revelado
pelas imagens do lirio — simbolo da pureza que se perdeu — e da rosa — simbolo da
sensualidade que se conquistou, com Alba; quarto o amor que abre os bragos a piedade, com
Uma Mulher no Meio do Mar. Ha nesses poemas a presencga continua do conflito entre os apelos
materiais, fisicos, humanos ou da luxuria contra forcas transcendentes, revelando uma
inquietude de espirito do “eu” lirico.

O quinto poema, denominado O Escravo, traz epigrafe de Baudelaire: “J’ai plus de souvenirs
que si j'avais mille ans”,(24) que faz parte do poema “Spleen 2” , representante da poesia
pessimista e noturna do poeta, que revela o tédio em relacéo a vida. Em O Escravo , Vinicius
também diz de um mundo noturno, aquele representado pela morte. Comeca afirmando que “a
tarde veio o vento veio e eu segui levado como uma folha”(25), assim alegando nao ter sido
possivel fugir. O lugar para onde foi levado é escuro, pois afirma: “Corri na sombra espessa
longas horas e nada encontrava”. Tentou lutar, “mas eu ja era outra vida que ndo a minha” “até
gue me perdi num grande pais cheio de sombras altas se movendo...”. entdo reconhece que esta
no “misterioso reino dos ciprestes...”, “E este o feudo da morte implacavel...”. Finalmente percebe
que é “poeira da terra preso a poeira da terra”. Escravo, portanto, da sua condicdo. Embora
Baudelaire ndo aborde a morte em seu poema, também nele se percebe o mundo das sombras,
o0 aprisionamento a uma condi¢do de pesar que s6 canta apos o sol-posto.

O quarto segmento é rico em aproximag¢des com Rimbaud. Comeca com a epigrafe extraida de
Le bateau Ivre: “Mais, vrai, j’ai trop pleuré. Les aubes sont navrantes/ Toute lune est atroce et
tout soleil amer”.(26) Esta ai a idéia da desilusdo. O primeiro poema do segmento contribui
grandemente para justificar a epigrafe: O Bergantim da Aurora, titulo que remete a navio, no
caso um navio errante que representa a ansia de eterno, ou a morte, a qual o poeta buscou no
mar, mas foi rejeitado, pois pensou em Deus e as ondas o trouxeram a praia. O poema € uma
fala que o “eu” lirico dirige a um velho marinheiro com quem nao quer voltar, pois ndo quer o
amor da filha do marujo. Fala de dor e compara as dores do velho nas despedidas da familia
quando ia ao mar, com as dores do poeta, que sdo de outra ordem, pois 0 mar que o marinheiro
perdeu matava a fome da mulher e das filhas, enquanto o mar que o poeta perdeu “era a fome
mesma, velho, a eterna fome...”.(27) As auséncias sofridas pelo poeta ndo sédo as das mulheres
ou da familia, mas “a grande auséncia, o deserto de Deus [...] 0 abandono do amor”. E conta
como procurou o bergantim e como chegou a ele, como sentiu saudade “por deixar tudo que
tinha tido”, afinal “a memdéria é a mao de Deus que nos toca de leve e nos faz sondar o caminho
atras”. Mas descreve o que viu no navio fantasma: “homens como eu, sombras vazias [...] corpos
secos, carne sem dor, morta ha muito. [...] Bocas rigidas, sem agua e sem rum, timulos da lingua



arida e estéril”. Um dia viu a grande estrela e dormiu encantado e apaziguado, pois pensou “que
a estrela é o amor de Deus na imensa altura”, ai foi abandonado as 4guas, que tiveram pena de
sua mocidade e o devolveram a terra. Ainda assim ndo quer voltar, diz ele ao pobre velho,
porque tornar “é perder tua filha, é verter outro sangue/ Antes o bergantim fantasma, onde o
espaco é pobre e a caminhada eterna”. Agora ele espera a morte que o “acolhera docemente,
esperando/ O grande bergantim que eu sei ndo voltara”. Para Rimbaud, o navio bébado é o
préprio ser navegando perdido, para Vinicius, o navio € um estado do ser, uma condicédo de
morte. A morte, porém, ndo pode ser uma escolha, mas uma espera que levara ao
transcendente. Em Rimbaud, essa transcendéncia ndo vai além das sensagdes, do mensuravel
pelos olhos e ouvidos. Dai decorre a tendéncia para o lodoso e o desgracado, para o auto-
abandono. Em Vinicius, a dor é o caminho para o alto, por isso recusa o amor da filha do
marinheiro e espera.

Trés Respostas em Face de Deus é um poema com trés epigrafes. A primeira de André Gide:
“Familles, je vous hais! foyers clos; portes refermée; possessions jalouses du bonheur”.(28) Esta
citacado corresponde ao primeiro momento do poema, ou seja, 0s seis primeiros versos em que
h& uma vaga idéia de familia, perante a qual o poeta se sente definhar (“a vossa mesa irei
murchando”)(29) e muda sua poesia: “De minha poesia farei masica para que ndo mais vos
firam os seus acentos dolorosos”. E como se a familia houvesse sufocado sua vontade, mas ele
sofre calado, pois se torna como Tantalo, cujo suplicio podera ser visto somente nos olhos “que
adormeceram nas visées das auroras geladas”. A segunda citagdo é de Rimbaud: “C’est I'ami ni
ardent ni faible. L’ami”.(30) A referéncia a amizade € bem forte nos seis versos seguintes. O
poeta classifica 0 amigo como “o espirito, a alma, a inteligéncia das coisas criadas” e afirma que
“Convosco e contra vos eu vagarei em todos os desertos”, propondo assim o compartilhamento
das coisas e da vida, e conclui confirmando a idéia de um nés, ao dizer que: “a mesma aguia se
alimentara das nossas entranhas tormentosas”. Os tormentos interiores — tipicos em Vinicius e
Rimbaud — estdo bem sugeridos nas ultimas duas palavras. A terceira citagdo € outra vez de
Rimbaud: “... o femme, monceau d’entralles, pitié douce/ Tu n’est jamais la soeur de charité,
jamais!”.(31) Os seis ultimos versos destacam a mulher, que o poeta chama de “serenos anjos” e
“cujos pequenos seios se iluminam misteriosamente a minha presenca silenciosa”. A mulher foi
“o grande encontro”, aquela que ndo se esquece. Ao mesmo tempo em que isso parece bom,
pois envolvente, € o desejo, aquilo que o poeta denomina de mau-olhado “de Deus
enlouquecido”. E conclui afirmando que a mulher é “0 demédnio de todas as idades”. Percebem-
se bem alguns valores que em Vinicius correspondem a Rimbaud: o descrédito a familia e o
valor da amizade, mas também a angustia, que no poeta brasileiro, nesse momento historico, é
marcada pela luta entre o efémero e o eterno, entre o0 desejo e o pecado, entre o sensual € 0
religioso. A linguagem é também, a exemplo de Rimbaud, misteriosa, ndo porque as palavras
nao sejam claras — individualmente elas sdo — mas porque as associacoes distorcem os
sentidos, sugerem mais que informam, como propde o verso: “A vossa mesa irei murchando
para que o vosso vinho va bebendo”. Murchar a mesa pode indicar apequenar-se ante o outro,
para que o outro possa usufruir de sua vida plenamente. Isso € possivel deduzir do contexto do
poema, pois a frase nao diz isso claramente. Em outro momento diz, referindo-se a amizade e ao
amigo: “E a vos eu nao rirei — rir € atormentar a tragédia interior que ama o siléncio”. A sugestao



de calar-se ante a dor do amigo, como forma de ser solidario a ela é prova de amizade.

O poema Variagdes sobre o Tema da Esséncia tem com subtitulo “Trés Movimentos em Busca
de Musica” e como epigrafe um verso de Rimbaud: “C’est aussi simple qu’une phrase musicale”.
(32) O poema é numerado em trés partes. As duas primeiras partes tratam da poesia, do que ela
se alimenta, a terceira parte trata do amor, mas os trés temas estao perpassados por outro: um
valor transcendente, ora explicito na imagem de Cristo ou de Deus, ora sugerido pelas visdes
do poeta. Este poema se aproxima muito da idéia de “voyant”, atribuida a Rimbaud. A frase em
destaque no inicio do poema sugere que o essencial € simples como uma frase musical.
Embora citando Rimbaud, a referéncia a musica remete a Verlaine.

Na primeira parte, € como se a poesia surgisse de um sonho surrealista, com imagens
grotescas. Na madrugada, estendido e insone, o poeta tem a sensagao do ar pesado e vé o luar
descer da face de Cristo e ouve o “choro convulso de crian¢a despertando”.(33) Entao “entrou
violentamente pela janela um grande seio branco”, mas do seio apunhalado escorria sangue
roxo, e 0 seio batia no ar e o poeta se aterrorizou e se excitou: “Era o caos da poesia”. Um lirio
se alimenta do seio que pinga sangue e leite: 0 seio murcha, o lirio cresce. A simbologia da mae
alimentando o filho. O poeta “sentia a volUpia dormir ao canto dos galos e o luar pousar agora
sobre o0 papel branco como o seio” e amanhece e o poeta levanta, os sentidos vivos, na mao
uma lamina com a qual as cegas fere “o papel como o seio” e “O poema desencantado nascia
das sombras de Deus...”. Eis a motivacado noturna — misto de sonho, fantasia e mistério —
motivando o ato criador. Assim como a crianga se alimenta do seio materno e vive e cresce,
também o poema precisa da seiva que |he da vida, cuja origem esta, para Vinicius, em algo
misterioso, como “o luar que desceu da face de Cristo”, mas de algum modo é captada e
materializada ao dizer: “nos meus dedos os sentidos vivendo”.

Na segunda parte, o poeta inicia dizendo das motivagdes fantasticas de sua vida, dos meles que
provou ou das floras carnivoras que o perseguiram, mas “Nada me impediu de sonhar a poesia
— oh, eu me converti a necessidade do amor primeiro/ e nas correspondéncias do finito em mim
cheguei aos grandes sistemas poéticos do renovamento. Sé desejei a esséncia”. E a perseguiu
até o alto das escarpas onde olhou o céu, mas entao recebeu “em pleno rosto o vémito das
estrelas menstruadas”, que é sua percepcéao de eternidade. Entdo afirma que “O poeta é como a
crianga que viu a estrela”. Isso quer dizer da pureza e do encantamento, mas também de
simplicidade e até da incompeténcia ante o que deve fazer, por isso o que faz sao “balbucios,
palavras entrecortadas e ritmos de berco”. Percebe-se melhor aqui a imagem da criancga: € como
se 0 poeta precisasse voltar a ingenuidade, a pureza original para fazer poesia. E de repente a
descoberta: “De subito a dor”. O poeta € como um jovem cheio de fantasias “que atravessa a toa
um grande corredor sombrio” para estender a janela seu sofrimento. O poeta é , pois, o louco: “O
terrivel é pensar que ha loucos como eu em todas as estradas”. Esse louco é ridicularizado
como “Jesus passando pelas ruas de Jerusalém ao peso da cruz”. Esse € seu destino. Mas néao,
a criacdo do poeta nao é “ilusdo enganadora” nem “palavra va”, pois “O poeta mentira para que
o sofrimento dos homens se perpetue”. Cabe, portanto, ao poeta ndo o registro dos fatos da vida
dos homens, mas marcar a sua passagem por aquilo que nao resulta em um objeto fisico ou



material, mas essencialmente a dor de viver, e entdo recordamos Fernando Pessoa: “chega
fingir que é dor/ a dor que deveras sente”.

A parte trés comeca ambigua: “Do amor como do fruto”. Trata-se de uma comparacao? Tanto do
amor como do fruto? Ou “como” € o verbo comer e se refere a comer do fruto do amor, tirar-lhe
um pedacgo? Mais provavel que se trate de provar do amor, que é caracterizado como “Sonhos
dolorosos” ou “as negras maos no ventre luminoso das jazidas” ou ainda “A alma dos sons nos
algodoais das velhas lendas...” O amor de fato pode ser isso tudo, mas isso tudo ndo define o
amor, que persiste misterioso como “ecos vertiginosos das quebradas azuis”. O que se diz do
amor, ainda que com palavras individualmente compreensiveis, no seu conjunto perde o
sentido, ou melhor, produz outro sentido ndo administravel pela l6gica, mas acessivel as
sensagdes. Como escrevera Camdes: “Amor é fogo que arde sem se ver,/ E ferida que déi e ndo
se sente.” E o poeta exclama “O Senhor Deus!”, para a seguir dizer que também quer um pouco
da serenidade do amor: “Arco-iris como pérticos de eternidade...” ou “nas planicies infinitas o
espirito das asas no vento”. E novamente exclama: “O Senhor da Paz!”. A seguir afirma que quer
um pouco da morte do amor: “llhas de gelo ao sabor das correntes...” ou “gotas de sangue sobre
a neve...”. E conclui: “O Senhor da Morte!”. O amor pode ser visto como fruto, como busca de
serenidade ou como fim, término.

O quinto e ultimo segmento do livro “Forma e Exegese” apresenta epigrafe de Rimbaud ainda
uma vez: “Assez! voici la punition: - En marche!”.(34) Séo trés os poemas que compde esta parte
da obra, o primeiro titulado de Os Malditos, com subtitulo A Aparicdo do Poeta; o segundo, O
Nascimento do Homem:; e o terceiro, A criagdo na poesia. Daremos aqui atengdo ao primeiro e
ao terceiro.

No caso do primeiro poema, o subtitulo designa o tema: a apari¢ao do poeta, o titulo caracteriza
o poeta como amaldicoado. No inicio, 0 poema tenta dizer quantos sao os malditos, apenas
consegue numera-los como muitos, para logo a seguir caracteriza-los como deuses tragicos.
Sua origem? Quem sabe? Espectros do sono de Deus? O que sabem os poetas é que vieram
de longe e dizem: “trazemos em nos o orgulho do anjo rebelado”,(35) pois “Deus dera a asa do
bem e do mal as nossas formas implacaveis”. A funcao dos poetas é recolher a “alma das
coisas” e ndo perpetuar memarias, porque desde a origem — “Eramos a primeira manifestacdo
da divindade” — “No caos de Deus giravamos como o po prisioneiro da vertigem”, isto €, o poeta
esta preso a sua funcéo de captar a sensacgao inexplicavel. O poeta assistiu a criacdo do mundo
e a morte de Deus e de tudo fez poesia. “Quantos somos, néo sei...”, volta a se interrogar o
poeta, e conclui afirmando que sdo semeadores de estrelas ou a prépria “estrela perdida que
caminha desfeita em luz”. Note-se que Vinicius salienta a origem do poeta como divina e
imemorial e sua fungéo é a de semeador de luz. Nascido, portanto, para as coisas do espirito.
Entenda-se espirito tanto para as coisas da espiritualidade quanto para as coisas da
intelectualidade: aquilo que se contrapde ao fisico.

A Criagao na Poesia traz como subtitulo Ideal e se trata apenas de um fragmento do texto
completo, possivelmente desprezado. O poema inicia com uma epigrafe do préprio autor: “O
poeta parte no eterno renovamento. Mas seu destino é fugir sempre ao homem que ele traz em



si”. A frase determina uma proposta poética que foge ao romantismo, ja que se propde a
negacéao do “eu”; e se compromete com o modernismo, ao se dizer em “eterno renovamento”. A
criacao na poesia é a criacao do ideal, ou seja, da perfeicao, e para Vinicius, nesse momento de
producao poética, a perfeicao estava no sobrenatural. Entdo é possivel compreender os Unicos
versos do poema: “O poeta:/ Eu sonho a poesia dos gestos fisionémicos de um anjo!”. Fica
compreensivel, entdo, cada citacdo dos poetas franceses, que na época de 1930-1940, no
Brasil, foram assimilados como poetas que buscavam a transcendéncia. Essa transcendéncia é
enganosa, sabe-se que € vazia, e na verdade nao passava de uma queda na realidade dos
sentidos apenas, pois ndo ha como medir aquilo que esta além das sensacoes, se é que existe
algo além disso. Vinicius, por seu turno, vivia a influéncia do catolicismo, muito atuante na
poesia brasileira dos anos trinta, e seus primeiros livros foram produzidos em busca do
sentimento do sublime. Isso ndo nega a percepgado da angustia na poesia dos simbolistas
franceses, angustia presente em Vinicius, que se debatia entre o desejo do eterno e o interesse
terreno.

Remate

A titulo de conclusao, como reflexao final sobre as relagdes entre os simbolistas franceses e o
modernismo brasileiro, vejamos dois poemas de Vinicius dedicados a Verlaine e a Baudelaire,
respectivamente.

A Verlaine
Em memoria de uma poesia
Cuja iluminagédo maldita
Lembra a da estrela que medita

Sobre a putrefagéo do dia:

Verlaine, pobre alma sem rumo
Louco, so6rdido, grande irmao

Do sangue do meu coracéo

Que te despreza e te compreende
Humildemente se desprende

Esta rosa para o teu timulo.(36)



Na primeira estrofe se percebe que Vinicius tem consciéncia sobre a produ¢ao do poeta francés
ao caracterizar a poesia de Verlaine como poesia de consciéncia, isto €, alguém que sabe que
faz seus versos sobre as coisas desagradaveis da vida, e que nao faz por intuicao somente, mas
que medita. Verlaine era um dos chamados poetas malditos franceses. A segunda estrofe
salienta ainda mais o carater da poesia do poeta francés, ao designa-lo de “alma sem rumo/
louco, sérdido”, mas “irmao”, o que sugere que Vinicius também se vé sem rumo, louco e soérdido
e que por isso o compreende, embora o despreze por revela-lo. J& que se identificam, o poema-
homenagem é uma rosa que o brasileiro deposita sobre o timulo do francés.

Bilhete a Baudelaire
Poeta, um pouco a tua maneira
E para distrair o spleen
Que estou sentindo vira mim

Em sua ronda costumeira

Folheando-te, reencontro a rara
Delicia de me deparar
Com tua sordidez preclara

Na velha foto de Carjat

Que nao revia desde o tempo
Em que te lia e te relia

A ti, a Verlaine, a Rimbaud...

Como passou depressa o tempo

Como mudou a poesia

Como teu rosto ndo mudou!(37)

Este soneto é de 1947, escrito em Los Angeles. Novamente aqui Vinicius busca identificar-se



com o francés: “Poeta, um pouco a tua maneira”. O que os aproxima € o tédio que costuma
achegar-se e quando isso acontece, Vinicius relé Baudelaire e se delicia com a clareza sérdida
das imagens ha muito nao lidas. Nesse momento Vinicius também recupera Verlaine e
Rimbaud, afirmando que os lia e relia. Finalmente o poeta lamenta a passagem do tempo para
exclamar: “Como mudou a poesia/ Como teu rosto ndo mudou!”. Essa exclamagéo final € bem
ambigua, pois permite compreender que a poesia de Baudelaire ficou no tempo, ja que ele nao
mudou e a poesia mudou; mas também se pode deduzir que, embora tenha mudado a poesia,
nao significa que tenha melhorado, pode ser, e parece ser isso, que a saudade que Vinicius
sente de Baudelaire € saudade da boa poesia produzida por ele em relacédo a poesia presente.
A homenagem aos franceses citados € prova de gosto pela poesia deles. H4 ainda a
possibilidade de nao se tratar de avaliacdo desta ou daquela produgao poética, mas apenas a
constatacao da diferenga entre o que produzia Baudelaire e o que se fazia na época da criagcao
do poema de Vinicius. Mas com um detalhe importante: ndo mudou a percepg¢ao ou avaliagao
de Vinicius em relagédo a Baudelaire, o brasileiro continua apreciando do mesmo modo o
francés.
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Augusto de

Campos, em Rimbaud Livre.
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25 As citagdes do paragrafo séo do poema O Escravo, de Vinicius de Moraes.

26 “Sim, chorar eu chorei! Sdo mornas as auroras!/ Toda lua é cruel e todo sol, engano”. Trad.
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34 “Ide! eis aqui a punic¢do: - Em marcha!”
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