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Resumo: Através de leituras analiticas e comparativas entre as obras de Merleau-
Ponty e de Mantovani, tivemos por objetivo apresentarmos uma interpretacao da
poesia do segundo, sustentada em nocdes cuja clareza é dependente da filosofia de
Merleau-Ponty. Esperamos, com isto, estabelecermos os termos dessa aproximacao
subentendida. O que avancamos, como conclusdao, é que Mantovani é a expressao
poética da definicao filoséfica da expressao, segundo Merleau-Ponty.
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Abstract: Through to analytics reading in comparison between the works of the
Merleau-Ponty and of the Mantovani, we had to purposes to presente un interpretation
the poetry of the second, supported in notions whose intelligibility is dependent the
philosophy of the Merleau-Ponty. We have the hope of to establish the terms of that
approach. Concluding, we to say beforehand which Mantovani is the poetic expression
to philosophical definition the expression according to Merleau-Ponty.
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O que aqui se pretende, através de um procedimento tedrico, analitico e
interpretativo, estrutura-se em duas fases distintas, simultaneas e complementares.
Primeiro, pretendemos propor uma andlise pela qual apresentamos a nossa definicao
do sentido das nocdes centrais, correlatas e que se determinam reciprocamente,
presentes em A Luta de Jacé e do Anjo, quais sejam, “paradoxo”, “desencontro” e
“simbolo”, sob o0s aspectos etimoldgicos, filoséficos e estéticos. O esclarecimento
destas nocdes-chaves de leitura e interpretacao consistiu na explicitacao da
complexidade intrinseca as mesmas, de modo que, talvez, nao tenhamos alcancado
bom éxito nesta tarefa. Insepardvel desta e respeitando a indicacdo de Mantovani que
admitiu a influéncia do filbsofo francés Maurice Merleau-Ponty, pretendemos ter
apresentado indicios iniciais para ulteriores aprofundamentos que vejam a pertinéncia
em se analisar em que consistiu esta influéncia, e mensura-la no que diz respeito a
definicdo do sentido daquelas nocdes. O que poderd ser observado, neste sentido, é
que a poesia de Mantovani parece ser o exemplo do modo como Merleau-Ponty
condiciona a expressividade linglistica e entende ser a esséncia da linguagem e do
fazer poético, literario, artistico, e mesmo filoséfico.

Ora, em gue consiste a condicao de “simbolo” e qual a sua importancia para
diferenciarmos “coisa” e “obra”? O simbolo é precisamente o afastamento e o
esquecimento do aspecto coisa. “O substantivo ‘simbolo’ provém do verbo ‘symballo’
qgue significa reunir, juntar. O simbolo que define e caracteriza a arte indica que a obra
possuialgo mais e que se reveste do sagrado e do inefavel” (Paviani, 1973, p. 21;
segundo grifo é nosso). Ao atravessar a coisa rumo a uma profundidade, o simbolo é
um caminho de re-uniao, de unidade e de estarmos juntos a. Por sua vez, em termos
filoséficos, o paradoxo é o questionamento da aparéncia e o esforco analitico-critico de



supera-la pondo em relacdao idéias contrdrias ou contraditérias. De origem grega,
paradoxo significa “contrario a opiniao comum, bizarro, inconcebivel, extraordinario”.
Trata-se de um procedimento de pér-se contrario a evidéncia imediata proveniente das
contradicdes e conflitos préprios do aparente. “O paradoxo contém, apesar da
aparéncia, uma verdade que se procura sustentar” (Folscheid e Wunenburger, 1997,
p. 367). Esta verdade que esta entdo depois da aparéncia e do imediato, depois dos
aspectos coisais meramente visiveis, objetivos e positivos. Esta verdade estd na
auséncia, é preciso escavar auséncias para encontra-la. Esta verdade nao apenas esta,
portanto, no ndo visivel, no ndo objetivo, mas, ela é, ela mesma, o negativo e, assim
sendo, ela possui uma natureza metafisica e uma religiosidade césmica. E, apenas o
simbolo enquanto acesso aalgo mais, ao sagrado e ao inefavel, permite-nos nos
relacionarmos e dizermos o negativo, a auséncia, o verdadeiro, a esséncia.
“A luta e a poesia acontecem no desencontro, antes de tudo, interiorizado no
homem como caminho” (Mantovani, 2008, p. 09). Para o poeta, o desencontro é elo e
€ caminho catartico de interiorizacdo. O poeta - ser desencontrado - faz do
desencontro um caminho para o seu préprio ser, para si mesmo. Nestes termos, o que
0 poeta escreve no desencontro é a aproximacao e a proximidade a si mesmo. O
poeta, nascendo e vivendo a dor e a angustia caracteristica do “desencontro de mim e
do eu” mostra em sua fala que o homem é assim constituido, que é um ser cindido que
pode ser outro que ele mesmo e cuja reconciliagcdo sé acontece depois. O homem §,
simultaneamente, Jacd e o Anjo, 0 eu e o outro, palavra e siléncio, corpo e alma, lugar e
nao-lugar. Em sua singularidade auténtica, embora particular, ele traz em si mesmo a
universalidade. Esta € o que no homem permanece esquecida e velada. O homem, em
sua existéncia, deve lembrar-se e desvelar a sua esséncia, a sua universalidade, aquilo
que lhe é mais prdprio. E isto acontecera, bem como o poeta nascerd do homem que
se transcendeu através de uma auto-renuncia, quando 0 eu morrer Como eu em seu
outro ao propor-se nao dizer, mas ouvir o0 siléncio e expressar o que esta em siléncio,
sufocado pelas palavras. E o poeta tera nascido, enfim, quando o homem se sentir
sem-lugar, deslocado, quando ele adentrar e estiver num espaco que nao é local em
sentido estrito, mas sim, que pode ser, esta falta de lugar, um sentimento.
Eis o que Mantovani, retornando aos gregos, entende ser, mais do que antes, a
tarefa do poeta hegeliano-existencialista, a saber: responsabilizando-se pelo seu ser, o
poeta é a negacao do homem, ele morre-se como homem, ele enfrenta, suporta e
permanece na dor e no desespero para ultrapassar sua finitude e seus limites
humanos, para oferecer aos homens a lembranca, para mostrar-lhes que devem
perceber e desvelar o desapercebido. O poeta é Jacé, o homem ou o particular
incompleto, inquieto, conflituoso, angustiado e infeliz que se langca ao encontro do
universal (do Anjo) gque simboliza a sua morte, e suporta a violéncia deste encontro
para alcancar, oferecer e mostrar aos homens o que é por completo, a paz e a
guietude que estao no originario. Esta é a cisao, o desencontro, o paradoxo interior ao
homem. Cisdao e desencontro entre o finito (Jacé, o homem, o aguém) e o infinito (o
Anjo, o divino, o além), e paradoxo de ser uma consciéncia “rachada” que transita



entre dois mundos. Nestes termos, se tomamos o primeiro dos significados gregos de
anthropos, que é “o humano por oposicao ao divino” (Chaui, 1994, p. 343), é possivel
concebermos uma antropologia na poesia de Mantovani, na medida em que a sua
poesia 1) nasce desta oposicao e 2) se faz caminho da sua superacao, ou seja, de uma
reconciliacao. llustramos o primeiro aspecto com o poema “Depois do sétimo dia da
Criacao”:

Na lagrima da luz, encontramos as coisas
diluidas em filigranas de poemas.

E com o poema “O Encontro do Poeta e da Poesia”:
Em minhas olheiras, o desencontro de Jacé e do Anjo.

A poesia é apreensao de filigranas nas coisas; ela nasce como procura e o
poeta é um inquieto buscador. O que o poeta espera € o0 momento de um encontro
cujo ponto de partida é o desencontro.

E, o segundo aspecto, a poesia como busca de reconciliacao, ilustramos com
versos do poema “A Legitima Busca: o inefavel e o paradoxo”:

Que Deus sois v8s que se escondeis e se mostrais
em uma palavra impronunciavel dentro de cada
palavra de todas as linguas?

(...)
Essa palavra que perdi e que agora busco, e que,
por vezes, creio reencontra-la nalgum poema.

Ha dentro da palavra um siléncio fundamental que o poeta busca dizer por meio
da fala poética. Ele busca dizer a negacao de toda palavra. Para tanto, o poeta deve sair
da linguagem, pois a poesia nao é linguagem, assim como, a obra (a literatura) nao esta
na linguagem meramente dada e comunicativa. A poesia, a literatura e a obra advém
num depois que é principio, comeco, antes, ou, conforme Merleau-Ponty, quando
atravessamos as palavras, o dito, as letras no papel, e adentramos no querer-dizer de
uma auséncia de signo originaria (2002, p. 32-37). Para o fildsofo francés, passar
despercebida, apagar-se em beneficio do sentido, trazer a tona o querer-dizer no
avesso do dito, nao é sinbnimo de uma fraqueza congénita da linguagem, bem ao
contrario, “é exatamente a virtude da linguagem” (idem, p. 32). O que significa lutar
para “doar voz e trazer a expressao a auséncia, o avesso, o siléncio em que se cliva o
inefavel, a sobre-realidade” (Mantovani, 2008, p. 9). Tal virtude é o fundamento de uma
linguagem considerada em sua esséncia, é aquilo que lhe é mais préprio - propriedade
com a qual trabalha o escritor -, “é ela que nos lanca ao que ela significa”. A linguagem
€ caminho, caminho que nos conduz para além dele mesmo quando, “em minhas
olheiras” ha “o desencontro da linguagem e da linguagem”, inaugural e sempre
presente em a Poesia da Auséncia (Mantovani, 2008, p. 34). A linguagem se transcende
e se descentra para dizer o que lhe excede, 0 que ela nao possui, dissimulando-se “a



nossos olhos por sua operacao mesma” (Merleau-Ponty, 2002, p. 32), para dar-nos
acesso, “para além das palavras, ao préprio pensamento do autor” (ibidem). Este é o
seu triunfo, o triunfo da expressao. E isto significa, para Merleau-Ponty, que a
inguagem ndo é, por si mesma, espontaneamente, obra. Para ela se tornar obra, a
linguagem deve sair de si, estar descentrada e perder o seu equilibrio, isto &, enfrentar
a ameaca da nao-linguagem e da auséncia de sentido, quando ela estd sem centro,

. : : [i1 .
para entao se reordenar ou vir a si enquanto obra . E este seu tornar-se obra sé
compreendo a posteriori, ou seja, nao é minha leitura que cria a obra, mas sim, sou
conduzido pela linguagem tornando-se obra ou pela obra que se cumpre através da
linguagem, para além da linguagem, quando esta ja nao é mais apenas falada, mas,
origindria, viva e falante. H3a, portanto, duas linguagens, a adquirida e “a que se faz no
momento da expressao, que vai justamente fazer-me passar dos signos ao sentido”
(ibidem). Por conseguinte, “no0 momento da expressao”, a linguagem deixa de ser
falada e adquirida, e se torna falante e veicula-nos um sentido inédito, nao
sedimentado. A linguagem falante ndo é uma linguagem ja feita, pronta e acabada, mas
sim, uma linguagem que sé se faz no momento da expressao. Um livro, uma obra, se
se trata de criagdes auténticas, foram confeccionados com essa linguagem falante que
passa e nos leva para além da linguagem, das letras e das péaginas. E quando sou
despossuido e, ao mesmo tempo, quando o livro toma posse de mim ao clivar-se para
além da sua materialidade e impedir-me de encontra-lo, gratuitamente e sem surpresas,
em minhas maos e sob 0s meus olhos.

A expressao sustenta o devir da linguagem e o devir do sentido ao ser o elo
entre a linguagem falada e a linguagem falante. Primeiramente, é pela linguagem falada -
“o0 terreno ja comum das significacbes adquiridas e disponiveis” (idem, p. 33) - que o
autor se instala em meu mundo, lancando mao do sentido sedimentado dos signos
sobre os quais concordamos. Mas, ele pretende, se ele conseguiu transformar a
inguagem em obra, “atrai-me para mais além”, isto é, deixar-me descentrado e
despossuido, apresentando-me um sentido estranho e conduzindo-me para fora desse
“terreno ja comum”. Estas condicdes ensejam uma pergunta: o que faz, onde estd e
como o autor vem a si, ou, 0 que &€ o mesmo, quando a linguagem deixa de ser
linguagem e se torna obra, em suma, qual o momento de ocorréncia da literatura, da
poesia? O autor, a obra e a literatura fazem e se encontram em um desvio. O autor,
imperceptivelmente, “desvia 0s signos de seu sentido ordinario”. A literatura é este
desvio. Este desvio é caminho para o sentido que transcende os signos, para o querer-
dizer depois do dito. Entao, se ela nao estd na linguagem, no signo e no sentido, a
iteratura é a correlacdo, para além da sua objetividade linglistica, entre um sobre-

significante e um sobre-sentidom. A literatura, por intermédio daquele desvio, é
adentramento na auséncia de linguagem, ela é auséncia de signo como signo do que a
despossuia e, por conseguinte, despossuia-nos também. Retornar e reabsorver a
auséncia de signo como signo é retornar a uma linguagem originaria e explicitar o seu
préprio fundamento: esta transcendéncia de si relacionando-se com a auséncia, com o



imprevisto, com o inusitado, enquanto retorno e explicitacao das suas origens, ou seja,
a expressao.

A linguagem verdadeiramente expressiva, que se auto-fundamenta em sua
virtude prépria de produzir o sentido, é aquela que retorna, explicita e retoma sua
origem: o siléncio. Ha literatura, ou a linguagem é expressiva, se ela respeita sua
condicao essencial, qual seja, trazer consigo, em seu interior, o siléncio originario, o
siléncio falante, a auséncia origindria de signo. Eis o que faz o escritor se ele é
verdadeiramente escritor. Antes de conviver com as palavras, ele escuta-as, abandona-
se a elas, ele convive com o siléncio das palavras, e ele esta no intervalo entre o mesmo
(a linguagem instituida ou falada) e o outro (a linguagem instituinte, expressiva, viva ou
falante), enfim, na linguagem diferenciando-se de si mesma. O escritor, a literatura ou
uma obra sao relevos ou diferencas em relacao a linguagem, em relacdao ao comum e
a0 ja conhecido. O gue identifica e revela o estilo de um escritor € o modo de ele fazer o
desvio ou a diferenca que ele apresenta enquanto modo de apresentar-se. A criacao, o
vir a si da obra para além da linguagem, esta na diferenciacdo, que é, portanto, uma
instancia interior e originaria de deiscéncia do sentido inédito. Essa diferenciacao
proveniente daquele caminho de desvio é a saida do que sei para o saber do que ainda
nao sei. Assim, por exemplo, “sei, antes de ler Stendhal, o que é um patife, e posso
portanto compreender o que ele quer dizer quando escreve que o fiscal Rossi é um
patife” (Merleau-Ponty, 2002, p. 33-4; grifo nosso). Mas, quando sou conduzido do
patife para o fiscal Rossi, nao estou mais no conhecido, em meu mundo, em minhas
palavras, em minha moral, e daqui eu fui retirado por uma “torcao secreta” do sentido
ordinario, que é, a bem da verdade, aquela diferenciacao pela qual fui modificado e
reconheco o mundo novo, o sobre-sentido, a moral de Stendhal.

A medida que as interseccdes se multiplicam e que mais flechas apontam para esse lugar
de pensamento onde jamais estive antes, onde talvez, sem Stendhal, jamais teria ido, a
medida que as ocasides nas quais Stendhal as emprega indicam sempre mais
imperiosamente o sentido novo que ele lhes da, aproximo-me cada vez mais dele até
finalmente ler suas palavras na intencao mesma com que as escreveu (Merleau-Ponty,
2002, p. 34; grifos nossos).

E Stendhal, pelo éxito imperioso do seu exprimir-se (éxito de sair da linguagem
para o outro da linguagem), que me conduz para “onde jamais estive antes”, porque é

onde Stendhal estd e se pds através de um racional e drduo esforgom. E deste onde
ele nos chama, isto é, apresenta-nos um mundo novo pleno de sentido a ser
explorado, a ser compreendido. Este onde é antes, é origem. Esse chamado é para o
que nos é mais proprio. Eis o que faz o escritor que, percorrendo sem guia o caminho
desviante da linguagem para a obra, apresenta-nos e nos oferece o que nos é mais
préprio, porém, nao de um modo gratuito. Esse chamado do préprio que o escritor
escuta no siléncio das palavras é, antes, uma exigéncia, pois 0 que nos é mais préprio
é do que em nossas aclOes mais naturais (por exemplo, pensar e falar) mais nos
afastamos e menos percebemos. E preciso resistir e romper esta nociva naturalidade
do pensamento e da fala para dizermos e desvelarmos o desapercebido que nos



chama. A poesia é uma escuta desse chamado do que permanece, na Luta e no
esforco do poeta, indizivel em sua Totalidade.

O poeta nao escreve com alguma esperanca, pelo contrario, ele corajosamente
escreve com o desespero de nao saber se suas palavras nao passarao de um grito
evanescente. O poeta ndao oferece nenhuma esperanca gratuita e iluséria, mas,
afastando-se da aparéncia do inessencial sedimentado, ele oferece em seu gesto
auténtico de auto-renlncia e de afirmacao da sua existéncia, o desespero, a dor e o
sofrimento constitutivos dos homens que, sufocados pelo inapropriado inauténtico,
deixam de perceber. Para ultrapassar a ilusao sedimentada - o véu do desapercebido -
0 poeta escreve com a nao-linguagem, com a negacao da linguagem - a poesia - €,
fazendo-o, ele esta préximo da origem, do lugar apropriado do ser. Sem desespero,
dor e sofrimento, a poesia nao é caminho de aproximacao de onde podemos ser
propriamente. O poeta busca encontrar e oferecer um lugar apropriado para sermos, e
a poesia é onde o ser tem lugar, onde podemos experimenta-lo.

A fala poética deve ser originaria, criativa e falante; ela deve ser mostracao do
nao-manifesto, do oculto, do esquecido, do inefavel. Essa fala, para ser boa para os
homens, para ter lugar entre eles e para ser o lugar em que eles se encontram e estao
préximos a si mesmos, deve ter a eficacia de ultrapassar o esquecimento. Ora, houve
uma palavra com tal eficacia, qual seja, alétheia. A sua eficacia é a de uma palavra que
anuncia, que é anunciacao que sustenta, tal como um cajado, “misto de luz, de verdade
e de caminho” (Mantovani, 2008, p. 32). Essa palavra inspirada era capaz de dizer o
que estava depois da aparéncia sensivel e imediata das coisas. Através dessa palavra
inspirada, capaz de dizé-lo, se manifestava o invisivel, 0 que estava velado, o negativo.
Através da palavra alétheia, eram “capazes de ver o invisivel: o passado, o futuro e o
reino dos mortos” (Chaui, 1994, p. 35). Esse trazer a manifestacdao o oculto ou
desocultd-lo é fazer. O Mestre da Verdade, através da sua fala, faz acontecer, sua fala
traz em si um acontecimento. Neste momento primordial, “nao ha distancia entre falar

e fazer, palavra e acao” (ldem, 1994, p. 36), fala e fazer co-incidemm. Sua palavra tem
a eficacia e a forca do acontecimento e o acontecimento que ela veicula em si é a
manifestacao da verdade enquanto o tornar visivel o invisivel. A palavra inspirada faz
ver a verdade, porque, em grego, verdade “é uma palavra que se diz negativamente: a-
létheia” (Idem, 1994, p.35). Diz-se a verdade através do negativo. O negativo é signo
da verdade, para encontrd-la devemos enfrentar e passar pela negacao, devemos
deixar o instante e a matéria presentes e adentrar no “reino dos mortos”, o que
significa que devemos - tal como fez epicamente Jacd - enfrentar nossa morte
simbdlica. Se Léthe quer dizer esquecimento, esquecido, Alétheia é ndao esquecimento,

nao esquecido, IembradoM. Mestres desta palavra originaria, sobretudo na Grécia
arcaica, “o poeta, o adivinho e o rei-de-justica sao 0S que nao esquecem e nao deixam
os homens esquecer. Capazes de ver o invisivel ou o oculto (...), esses trés
personagens lembram por meio da palavra” (Chaui, 1994, 35). Agora podemos
entender o que Mantovani disse na orelha do livro, preocupando-se em encontrar um



lugar para o homem reconciliar-se consigo mesmo, com o outro e com o mundo:

O homem sem-lugar é aquele que perdeu a capacidade de falar (...). Dentro de uma
palavra origindria, auténtica e verdadeira (que os homens perderam e que os primeiros
filésofos, ainda poetas, chamavam alétheia), o homem realiza-se e afirma o seu ser mais
préprio. Eis a tarefa metafisico-religiosa do poeta: reencontrar, tal como um arquedlogo, a
palavra desvelante que estd sob a linguagem contemporanea (dai ser o subsolo o seu
caminho) e, dizendo-a, mostrar e chamar aos homens para o que lhes é mais préprio. Em
sua tarefa, o poeta é este que diz ao simbolo esquecido: ‘Ndo te deixarei ir, se ndo me
abencoares’ (Génesis 32: 26). E com ele luta até o romper do dia pousando na matéria
(Texto orelha).

Em seu poema de abertura (que é, na verdade, uma abertura-caminho para o
inacabado), Mantovani relata uma visita que é também uma origem. Trata-se da visita
do Inefavel e da origem da sua poesia como “um embate doloroso, religioso-
metafisico” (Mantovani, 2008, p. 09) para buscar expressa-lo. Depois desta visita, ha
um excesso constitutivo das coisas, ha uma presenca excessiva, e este excesso é a
auséncia que nao é vazio ou nao-ser. Eis seu relato:

A luz deposita suavidade nas coisas, enchendo-as de
profecias a serem decifradas; véu de luz - mistica da
matéria - pousando um Simbolo sobre um corpo gravido
de Paradoxo.

A matéria nao esta meramente dada, isto é, ela nao se reduz aos seus aspectos
meramente visiveis e objetivos. Ha nela certa indeterminacao e inobjetivacao que
transcende e a estende para além da sua substancia e do seu aspecto coisal, o que
significa admitir e afirmar que a matéria é também seus aspectos nao dados,
subentendidos, ou o invisivel. Em sentido préprio, aquilo que ela é esta depois de si
mesma; este paradoxo é o que |lhe deixa-ser, e 0 que deixa-ser é o mais fundamental
que se encontra sempre depois. Portanto, o paradoxo é caminho para o fundamento,
para o que nos deixa-ser em sentido préprio. Neste sentido, onde se origina, o que
sustenta e 0 que deve pintar o pintor quando ele se propde realizar um retrato? Em
uma palavra, o excesso. Quando ele atravessa os “objetos cheios de si mesmos” e
capta o Devaneio da matéria, esta inaugurada uma estética do simbdlico, para a qual,

O retrato é uma viagem através da
des-figuracao - o verdadeiro rosto

esta depois da figura.

O retrato da des-figuracao alcanca o depois.

O excesso é o nao-figurado, o sem peso, o hipermaterial depois das figuras
visiveis que sao os fenbmenos, que sao modos de aparecer do inaparente inesgotavel
ou do verdadeiro real. Eis porque podemos falar, segundo Mantovani, que o cotidiano
pode nao ser apenas o literal, mas ser também hiper-realista e colorido pela “percepcao
do sonho da realidade” (Mantovani, 2008, p. 29). O poeta é aquele que sabe que ndo
caminha sobre a separacao entre a matéria e o simbolo, é aquele que Luta contra a
nossa tendéncia natural, inapropriada e alienante de separarmos a matéria e o
paradoxo e, além disso, de percebermos apenas a matéria, enquanto que o paradoxo é



o desapercebido. O paradoxo é o excesso que deve ser percebido, dito, pintado,
mostrado. A questao, para Mantovani, é que submetidos cotidianamente ao
inapropriado - que é o que nos afasta de nés mesmos, daquilo que somos -
esquecemos, naturalmente, daquela unidade originaria entre o paradoxo e a matéria.
Além disso, em termos poético-metaféricos, a “gravidez da matéria” (que a torna um
simbolo gravido de uma suavidade mistica e inefavel), como toda gravidez, chega a luz,
e, entao, nasce o poeta, que é como uma mariposa que se suicida contra a luz. Pois, o
“vir a luz” significa, justamente, a separacao, a perda e o esquecimento daquela
unidade origindria. E entdo neste momento que comeca o trabalho do poeta. Eis em
que se radica e se legitima a sua Luta. Eis com o que ele se defronta em sua Luta: a
Auséncia de algo familiar que se tornou estranho, uma estranheza proveniente daquela
separacao, perda e esquecimento. Estranheza que se instaura quando nao nos damos
conta mais que, em sentido préprio e fundamentalmente, somos paradoxais. Os
Nnossos paradoxos interiores sao 0s Nnossos guia e caminho. Dizer isto é o que cabe ao
poeta cujo trabalho consiste, nestes termos, em perceber o desapercebido, em dizer o
paradoxo, em presentificar aos homens a Auséncia, mostrar-lhes que o que lhes é
mais proprio tornou-se-lhes estranho e chama-los para o Ser.

A matéria, as coisas, 0s objetos, o corpo, o visivel, estao gravidos de paradoxo,
isto &, de invisivel, de inefavel e de caminho. Em outros termos, “é proprio do visivel ter
um forro de invisivel no sentido préprio, que ele torna presente como uma certa
auséncia” (Merleau-Ponty, 1975, p. 279; grifos nossos). E ainda neste sentido: “quando
vejo um objeto, sinto sempre que ainda existe ser para além daquilo que atualmente
vejo, nao apenas ser visivel mas ainda ser tangivel ou apreensivel pela audicao, e nao
apenas ser sensivel mas ainda uma profundidade do objeto que nenhuma antecipacao
sensorial esgotard” (ldem, 1945, p. 250; grifo nosso). Para, Merleau-Ponty, a
experiéncia do Ser acontece ja no irrefletido, trata-se de uma experiéncia perceptiva,
antepredicativa e intersensorial. Merleau-Ponty nos ensina que alcancamos o0 excesso
ou o0 avesso das coisas e do visivel através do entrecruzamento cinestésico dos
sentidos para além dos seus limites biolégicos e objetivos quando, por exemplo, a visao

. il :

se faz tato e o tato se faz visao~ . O Ser, 0 que espera e exige ser expresso, se
esconde e se manifesta no entrecruzamento enquanto acesso a Totalidade. Ora, esta
intersensorialidade esta fortemente presente em Mantovani. Em que termos? O poeta
se utiliza de pintores, de escultores e de musicos, e muitos dos titulos dos seus
poemas sao titulos de pinturas e de obras musicais, sugerindo-nos um acordo e uma
harmonia estética e primordial entre os signos, as cores, a matéria e os sons. Eis como
exemplifica-nos esta harmonia, o poema “0O violinista” (2008, p. 36):

Dedos inconscientes de dor e de bruma tocam,
quando sonham, a luz e as cores,
0 solene encontro do corpo e da alma.

E versos do poema dedicado a Eugene Delacroix, “A tela e a profecia” (2008, p. 45):

A cor é sentimento, é expressao,



0 poeta é cor, pois,

no avesso da cor, uma auséncia
inexprimivel, uma soliddo,

um além no fundo inalcancavel
do pincel (...).

“O solene encontro do corpo e da alma” é a traducdo, em outros termos, da
relacao e do encontro paradoxal do humano e do divino, da matéria e do sagrado, do
sensivel e do inteligivel. Esse encontro que, em certo sentido, Merleau-Ponty também
buscou afirmar e descrever, procurando restringir as pretensdes do cartesianismo que
nasceu, estruturou-se e se mantinha sobre uma renitente dicotomia ontolégica, qual
seja, a dares cogitans e da res extensa. A partir desta dicotomia teve inicio um culto
filos6fico da representacao intelectual como afastamento e negacao da inteligibilidade
da existéncia exterior representada, e um culto cientifico ao objeto. No primeiro caso, o
Ser tornou-se “ser representado”, cuja existéncia fora da representacao intelectual
carecia de certeza. No segundo caso, também negado e esquecido, o Ser tornou-se
objeto, um objeto cuja inteligibilidade era determinada matematicamente. E, em ambos
0s casos, 0 homem é uma consciéncia absoluta afastada do seu comeco, uma reflexao
que se arrebata a si mesma “e se recoloca em uma subjetividade invulneravel para
aquém do ser e do tempo” (Merleau-Ponty, 1945, p. 05). E preciso recuperar a
existéncia do homem, as suas vivéncias (erlebniss) no Mundo da Vida (Lebenswelt),
onde ele pode realizar sua liberdade de ser. Nestes termos, “minha liberdade, o poder
fundamental que tenho de ser o sujeito de todas as minhas experiéncias, nao é distinta
de minha inser¢ao no mundo. Para mim € um destino ser livre...” (Idem, 1945, p. 482).
E este destino se cumprird se eu me reconhecer como um ser-no-mundo, se eu me
reconhecer inserido ou pertencente a um onde-em-que apropriado para eu estar
préximo a mim mesmo, reconciliado, a um onde-em-que eu receba a Visita. Trata-se,
nao somente, de inserir o homem nos espacos (casas, escolas, instituicdes, pracas,
ruas, etc.), mas, sobretudo, de humaniza-los ou de torna-los apropriados para o
homem, isto é, de dar-lhes espacos para que eles sejam ou existam em sentido
préprio, doando-lhes um lar ou fazendo com gue se sintam em casa. E o lar do ser &,
fundamentalmente, a linguagem, diria Heidegger. Dar um lar ao homem &, antes de
tudo, dar-lhe voz, é escuta-lo.

O que ha e é necessario expressar é inesgotavel e ndao se restringe a atualidade
positiva. Para fazé-lo é preciso aprofundar-se, porgue isto que espera e exige a nossa
expressao € constituido, intrinsecamente, por um fundo de auséncia, por uma
negatividade que atapeta. Eis a épica tarefa do poeta: dizer o negativo, encontrar a
criacdo na negacao. Logo, em sua luta, tarefa e busca, a poesia é caminho. Mas
caminho para onde? De antemao, tenhamos também presente que aquele que busca
espera encontrar algo, espera um encontro. Entao este caminho deve ser apropriado
para um encontro que, por sua vez, pressupoe aproximacao e proximidade.

Para que a poesia nao seja afastamento de onde devemos encontrar e
estarmos préoximos do que buscamos tao forcosamente, ela serd ultrapassamento, ela
nos fara ver o inaparente que esta ali nas coisas sustentando o aparecer delas, pois,



conforme Mantovani, “desde a visita-génese ha alguma realidade no Depois”. E isto
significa o rompimento da separacao entre a facticidade e a esséncia, entre o sensivel e
o inteligivel, entre o signo e a significacao. Assim, o que precisamos encontrar e do que

precisamos estar proximos esta-ai, encarnado em uma expressao sem tempo

“materializando o imponderavel” que engravida de luz o barrojm. O barro possui a
inteligibilidade estético-simbdlica, dentro dele ha uma forma. O depois é dentro.

Em conclusao, expomos o que alcancamos por ora e as nossas impressodes e
dificuldades a este respeito. Sob a influéncia da filosofia existencialista de Merleau-
Ponty, com acentos do Hegel de 1807, o poeta parte e acentua a tragédia da existéncia
humana. Temeroso dos seus paradoxos, o homem ndo se d& conta da sua
irreconciliacao consigo mesmo e, nas suas ilusées que o sustentam, ele nao consegue
mais dizer suas dores e seus sofrimentos, ele nao consegue mais exprimir o negativo.
Dai Mantovani encontra em Merleau-Ponty uma fecunda analise da linguagem literaria
gue |he subsidia teoricamente para ele fundamentar o seu fazer poético e a poesia
como fazer. A nossa conclusao mais significativa € também a mais polémica e, com
certeza, ela nao se esgota aqui, qual seja: ao menos em seus dois primeiros livros, a
leitura da poesia de Mantovani, se realizada separadamente do fundo filoséfico que sua
poesia admite e reclama, avancara pouco, em gue pese a compreensao, pois, para o
filbsofo, a escrita e a leitura se dao no nao-signo. Para alcanca-lo, é preciso abrir e
morar dentro da linguagem. Analogamente, o poeta escreve com e no ante-simbolo,
dimensao em que (Mantovani, 2008, p. 64):

A palavra é uma janela sem onde,
parada em tempo algum,
enquanto nao se conseguir abri-la.

Neste sentido, nossa conclusdo é mais uma recomendacao: é oportuno, para
um outro momento, analisar a natureza desta relacao entre poesia e filosofia,
questionando-se se a poesia de Mantovani teria algum tipo de autonomia e validade ou
incontornavel dependéncia em relacao a influéncia que ele admitiu sofrer e absorver.
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1l E explicita a semelhanca com as palavras de Mantovani que prefaciaram o seu livro Sobre-escritos: “...
estamos falando de uma des-figuracao semantica da linguagem que toca, temerosamente, o nao-
sentido, mas que deste momento de debilidade necessaria, emerge enriquecida de um sentido novo e re-
criado, o sobre-sentido. A auténtica criacao emerge do enfrentamento e da passagem pelo nao-sentido,
guando estamos, perigosamente, depois da linguagem e numa inquietante auséncia de referenciais e de
sentido, quando a linguagem des-figurada ainda nao tomou plena posse de si ou veio a ser sobre-
escritos” (2006, p. 14; grifos do autor).

il Eis uma afirmacdo emblematica de Mantovani: “E essa linguagem depois da linguagem, criativa, que
visamos, pois ela nos da acesso e nos permite dizer os paradoxos - a realidade depois da realidade, a
auséncia metafisica que nao é vazio ou negacao, mas a sobre-realidade presente nas ruas, nas casas,
nos rostos, nos passos, nos gestos, na fala, no pensamento, enfim, no essencialmente humano” (2006, p.
15; grifo do autor).

Liiil

! Esforco de ser caminho que conduz para um depois inefavel em que os leitores, para verdadeiramente
lerem, devem se encontrar. Neste sentido, diz-nos Mantovani: “E necessdrio que vocés estejam depois do
entendimento e depois da linguagem. Se conseguimos conduzi-los para ali, se nos encontramos ali, entao
criamos, e podemos pensar e dizer o que antes nao sabiamos nem pensar e nem dizer, o que antes nos
era impensado e siléncio” (2006, p. 14; grifos do autor).

Hvl O poeta lamenta que a contemporaneidade seja marcada, entre outros aspectos, pela perda desta
palavra. A linguagem contemporanea perdeu a eficacia de fazer acontecer. Nestes termos, para
Mantovani, a tarefa metafisico-religiosa do poeta consiste em “reencontrar, tal como um arquedlogo, a
palavra desvelante que estd sob a linguagem contemporanea (dai ser o subsolo o seu caminho) e,
dizendo-a, mostrar e chamar aos homens para o que lhes é mais préprio. Em sua tarefa, o poeta é este
gue diz ao simbolo esquecido: ‘ndo te deixarei ir, se ndo me abencoares (Génesis 32:26). E com ele luta
até o romper do dia pousando na matéria” (texto orelha).

Alétheia “é uma vidéncia e uma evidéncia, na qual a prépria realidade se revela, se mostra ou se
manifesta a quem conhece (...) e alethés, o verdadeiro, significa: o ndo esquecido, o nao-escondido,...”
(Chaui, 1994, p. 342).

Lvil

Além disto, a juncdo e confusao desses elementos - nao mais fechados e restritos em suas
aplicabilidades e dimensdes préprias, mas, abertos e tomados em relacdo - tem por fim desfigurar e
alargar a linguagem empirica, objetiva e inexpressiva. Este gesto inaugura o acesso a uma fala originaria,
expressiva, e capaz de dizer ou de tornar manifesto, eficazmente, o paradoxo, o ser por inteiro, o0 nosso
ser mais préprio.

Argumento extraido do poema “Tela sem n2: A Encarnac¢ao de Cristo”, p. 13.

Cf. o poema “Luz e lama: o homeme-girassol”, p. 19.



