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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo apontar a presenca do fantastico e da intertextualidade no
romance A licdo de anatomia do temivel Dr. Louison (2014), de Enéias Tavares. O livro
apresenta-se como um romance de mistério numa roupagem retrofuturista e recicla alguns
herdis da literatura nacional do século XIX. A histéria de A licdo de Anatomia se inicia no
inverno de 1911 em Porto Alegre e traz a figura de Antoine Louison, um médico que é
acusado de cometer uma série de crimes pela regido, envolvendo pessoas da alta sociedade
gaucha. Para investigar o caso, Isaias Caminha chega a cidade com o propdsito de realizar
uma entrevista com Louison. Ele, que é um jornalista carioca, constréi um mapa
investigativo em seu didrio, contendo gravagdes pessoais, registros tecnomisticos e outros
métodos para desvendar o enigma por tras desses crimes. Para dar conta das configuragdes
de analise desta obra, a pesquisa parte da narrativa, como elemento essencial, a luz dos
aportes tedricos principais para analise, tais como o critico italiano Remo Ceserani (2006),
que entende o fantdstico como modo narrativo em um universo plurimidiatico, além de
Leyla Perrone-Moisés (2005) e Linda Hutcheon (1991), autoras que organizam seus estudos
para compreender como a intertextualidade se instala em um texto.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativa Fantdstica. Intertextualidade. Romance brasileiro. A licdo de
anatomia do temivel Dr. Louison.
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INTRODUCAO

Enéias Tavares trabalha com temas que apresentam propostas distintas, tais
como uma visdo futurista e fantastica, distopica e/ou decadente, mistica e
tecnoldgica. Sua produgdao contemporanea tem alcancado marcas literarias que
oscilam entre o fantastico e o mistério, o sobrenatural e a magia. O autor é
responsavel por criar espagos estéticos e tecnoldgicos que remetem a Europa,
durante o periodo da revolucdo industrial.

Tavares divide a sua tarefa artistica e literdria com as salas da Universidade
Federal de Santa Maria, onde ministra aulas de literatura classica. O escritor, que
é pesquisador e tradutor, criou a série Brasiliana Steampunk?® (2013), aglutinando
velhas ideias para romances ndo terminados e trazendo herdis da literatura
brasileira com um verniz retrofuturista. A licdo de anatomia do temivel Dr. Louison,
publicada no ano de 2014, e reeditada em 2022, pela editora DarkSide, foi a
primeira obra da série Brasiliana Steampunk. Seu langamento foi prestigiado e
ganhou um prémio em um concurso literario da editora Casa da Palavra/LeYa, no
Rio de Janeiro?. Na sequéncia de obras, o autor gaucho publicou Guanabara Real:
A alcova da morte (2017), Juca Pirama marcado para morrer (2019), Parthenon
Mistico (2020). Além disso, o romancista santa-mariense desenvolve outros
trabalhos tais como a graphic novel O Matriménio de Céu & Inferno (2019),
narrativas transmidia como cardgame, tarot, audio livro 3D, suplementos
escolares, a webcomic A todo vapor® vol.1 e vol. 2.

A construcdo literaria de Tavares, diz Bruno Matangrano (2016, p. 248), tem
um vinculo forte com o que se costuma chamar de steampunk, “(...) pela criacdo
de mundos povoados por maquinas movidas a vapor (sobretudo dirigiveis,
autématos, carruagens motorizadas)”. Isso porque o Steampunk surge na década
de 1980, como um derivado da Ficgao Cientifica, cujas obras sdo fundamentadas
em inspiracGes do passado sob uma dtica punk. Como explicou Matangrano (2016,
p. 247), o steampunk traz uma roupagem retrofuturista que faz parte de uma
tendéncia estética contemporanea, “cuja origem data das décadas de 1970 e 1980
do século XX, atingindo diversas dreas artisticas, desde literatura, passando pelo
cinema e artes sequenciais, até moda e musica”. E este efeito que faz com que
autores emblematicos como Julio Verne em Vinte Mil Léguas Submarinas (1970) e
H. G. Wells em A Mdquina do Tempo (1895) sejam considerados inspiracdes para
o nascimento do género, conforme lembra Anderson Amaral e Suellen Cordovil
(2019).

No romance, o leitor acompanha os acontecimentos que se passam em Porto
Alegre do Amantes, no ano de 1911. A trama traz uma atmosfera de misticismo
romantico e horror psicoldgico envolvida pelo véu dos vapores das maquinas e dos
autdomatos (TAVARES; MATANGRANO, 2018). A ligdo de anatomia é marcada pela
forte presenca de universos futuristicos, povoados por eventos misteriosos e
fantdasticos. Entre a narrativa de mistério e as recorrentes intertextualidades,
Antoine Louison é acusado de cometer assassinatos em série e aterrorizar a cidade.
Para cobrir a investigacdo, Isaias Caminha chega a capital para realizar uma
entrevista com Louison. Tal personagem foi reciclado da obra Recordag¢ées do
escrivdo Isaias Caminha (1909), de Lima Barreto.

No contexto da narrativa, perceberemos a existéncia de personagens oriundos
de livros classicos brasileiros rearranjados no romance de Tavares. O espaco
ficcional é um retrato de um Brasil mais avancado tecnologicamente, descrito com
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zepelins e robos, baldo eliptico e tecnologia aerostética. E diante desse cenario que
a literatura fantastica comparecera no enredo para construir um territério
misterioso e dar cor e histéria a cidade de Porto Alegre.

Ao levar em conta a produgdo do romancista brasileiro, o recorte de analise
deste artigo concentra-se em apontar os aspectos fantasticos e intertextuais em A
licGo de anatomia do temivel Dr. Louison (2014). Para andlise, tomaremos como
aportes tedricos, especialmente os estudos da literatura fantdstica em Todorov
(2014); Victor Bravo (1985) e Remo Ceserani (2006), bem como os trabalhos de
Linda Hutcheon; Leyla Perrone-Moisés (2005) e Laurent Jenny (1979).

Para interpretar o referido romance, sistematizamos este artigo em dois
momentos; no primeiro, discutimos o fantdstico como modo narrativo passivel de
ser encontrado em varias manifestacOes artisticas. Em sequéncia, apresentamos
algumas visGes tedricas sobre a intertextualidade com o intuito de analisar as
personagens da narrativa de Tavares e tecer didlogos com as obras de autores
classicos brasileiros.

Em um segundo momento, analisamos a obra, apontando como o fantdstico
e a intertextualidade se manifestam no romance, ressaltando os aspectos
ficcionais, como as escolhas formais e o0 modo narrativo fantdstico. O estudo
chama atengdo para a forma como as personagens sdo apresentadas ao se
movimentarem no contexto narrado, além de trazer a problematizacdo da
linguagem para ditar os tragos do espaco.

1. O FANTASTICO E A INTERTEXTUALIDADE

Para adentrar no universo misterioso de “Porto Alegre dos Amantes”, é
necessario recorrer aos conceitos de Tzvetan Todorov (2014) e dialogar com Remo
Ceserani para compreender como o modo narrativo fantastico se manifesta
enquanto estética literaria. Seguindo o viés, Todorov (2014) preconizou a diferenca
entre o fantdstico, o maravilhoso e o estranho, definindo que “o fantdstico ocorre
nesta incerteza; ao escolher uma ou outra resposta, deixa-se o fantdstico para se
entrar num género vizinho, o estranho ou o maravilhoso” (TODOROV, 2014, p.32).
De acordo com essa visdo, o fantastico delineia uma fronteira com outros géneros
vizinhos, alimentando-se da incerteza entre a escolha de um género ou outro.
Neste caso, quando a escolha de um caminho se efetiva, a dluvida — que antes
funcionava como suporte para o fantastico, desaparece. E, diante de outro cenario,
dependendo dessa escolha, esbarramos em outros géneros vizinhos: o estranho e
o maravilhoso.

Nessa linha, ao optar por uma explicacdo racional, a hesitacdo é rompida e a
direc3o aponta para o caminho da vertente estranha. E interessante lembrar que
a teoria de Todorov, concernente a sua definicdo sobre o género fantastico,
repousa em grande medida na leitura que ele fez do ensaio freudiano Das
Unheimlich (1919). Por outro lado, ao falar da teoria do autor bulgaro, Victor Bravo
(1985) formula sua concepcdo voltada para a categoria desses géneros, delimitada
por Todorov, a partir do leitor. Para Bravo (1985, p. 43, traduc¢do nossa), em linhas
gerais, “(...) o modelo se quebra quando ndo coloca o principio dessa delimitacdo
em uma razdo textual, mas em um elemento extratextual, na duvida do leitor
(embora este leitor seja “implicito”).
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Conforme o pensamento, a quebra no modelo proposto por Todorov advém,
principalmente, da leitura de Sigmund Freud, em O Inquietante (estranho,
angustiante) que traz como linha distintiva o estranho estético do estranho da
vida. Desse modo, Bravo (1985) chama atengdo para o deslize no estudo desse
termo, pois, Todorov parece ndo levar em conta os dois momentos da analise
freudiana, “e evitando a diferenca epistemoldgica entre analise estética e andlise
clinica, considera os dois momentos como um sé bloco (BRAVO, 1985, p. 45,
traducdo nossa). Assim, a quebra no modelo de Todorov consiste numa
incoeréncia epistemoldgica mediante o disfarce tedrico que busca por em
evidéncia a duvida do leitor. Por outro lado, Bravo (1985, p. 45, traducdo nossa)
elucida que “(...) a “incerteza” em Freud — e em Jentsch, a quem Freud segue — ndo
se situava no plano estético, sendo no plano da clinica”. A concepg¢ao de fantastico,
na visdo do critico venezuelano, inclina-se para a proposta de Roger Caillois (1970,
p. 11 apud BRAVO, 1985, p.40) ao formular que “o fantastico ‘manifesta um
escandalo, uma rachadura, uma irrupcdo insdlita, quase insuportavel no mundo
real”.

Cumpre destacar que, entre aqueles que se dedicam a examinar a literatura
fantastica e seus géneros vizinhos, o nome de Todorov desponta, seja para
concordar, acatar ou refutar as teses apresentadas sobre os trabalhos dele. Sem
duvidas, é preciso reconhecer o mérito de sua obra que soube delinear as leis
gerais que orientam o texto literdrio fantastico. Reconhecendo, portanto, a
consisténcia do trabalho desse autor, Remo Ceserani (2006), por sua vez, discute
o fantastico ndo como um género, mas como um “modo literario” que possui raizes
histdricas com outros géneros e subgéneros. Para Ceserani (2006, p. 12), “o modo
fantdstico é usado para organizar a estrutura fundamental da representacdo e para
transmitir de maneira forte e original experiéncias inquietantes a mente do leitor”.
Cabe mencionar, inicialmente, uma problematizacdo sobre o uso do termo na
contemporaneidade e suas influéncias no imaginario do leitor. Ceserani, no
entanto, ndo refuta as definicdes de género de Todorov, mas acata e amplia essa
denominacgao.

Dessa maneira, o critico italiano compreende o fantastico como modalidade
narrativa que ndo esquadrinha atributos, pois “cada procedimento formal ou
artificio retdrico e narrativo, ou tema ou motivo, pode ser utilizado em textos
pertencentes as mais diversas modalidades literdrias” (CESERANI, 2006, p.67).
Podemos perceber, nestas afirmagdes, que as combinag¢des distintas desses
procedimentos delineiam o modo narrativo e mobilizam a teoria do autor quanto
aos artificios utilizados pela estética fantastica sobre a narrativa literaria. E este
efeito que faria Ceserani (2006) propor o fantastico como “modo narrativo” devido
a rede de caracteristicas combinadas em um texto ficcional. Acompanhamos a
seguir alguns tragos dessa estética:

1. A narragdo em primeira pessoa. E frequente no fantastico a
utilizacdo daqueles procedimentos narrativos da enunciagdo, em
particular a narragdo em primeira pessoa.

2. Um forte interesse pela capacidade projetiva e criativa da
linguagem. O modo fantastico escolhe um terceiro caminho, aquele
das potencialidades criativas da linguagem (as palavras podem criar
uma nova e diversa “realidade”).

3. Envolvimento do leitor: surpresa, terror, humor. O conto fantastico
envolve fortemente o leitor, leva-o para dentro de um mundo a ele
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familiar, aceitavel, pacifico, para depois fazer disparar os mecanismos
da surpresa, da desorientagdo, do medo: possivelmente um medo
percebido fisicamente, como ocorre em textos pertencentes a outros
géneros e modalidades, que sdo exclusivamente programados para
suscitar no leitor longos arrepios na espinha (CESERANI, 2006, p. 69-
71).

Sob tal luz, o estudioso demonstra os aspectos formais marcados no contexto
da narrativa literdria e os denomina como “posicao de relevo” e “procedimentos
narrativos”. Essas formulacdes sobre o fantastico parecem promissoras e
estimulam outros vieses interpretativos direcionados para a relacdao entre o traco
narrativo e a intertextualidade instalada na recriacdo dos personagens de Enéias
Tavares.

Sob outro angulo, Linda Hutcheon (1991) elucida que nenhuma obra literaria
pode ser considerada original, pois um texto sé adquire importancia e consisténcia
ao fazer parte de discursos anteriores. Isso porque, segundo a autora, as
adaptacGes podem ser vistas como uma transposicdo de um texto na obra ja
conhecida num processo reinterpretativo. Para Hutcheon (1991), em geral, um
texto s6 obtém sentido e importancia quando parte de discursos anteriores. A essa
afirmativa, seria possivel acrescentar o pensamento de Jenny Laurente (1979, p. 5)
ao considerar que o texto literdrio é passivel de entrar numa relacao de realizacao,
transformacdo ou de transgressao.

Seguindo esse viés, Laurente (1979, p. 21) foi coerente ao sintetizar que:

O que caracteriza a intertextualidade é introduzir a um novo modo de
leitura que faz estalar a linearidade do texto. Cada referéncia
intertextual é o lugar duma alternativa: ou prosseguir a leitura, vendo
apenas no texto um fragmento como qualquer outro, que faz parte
integrante da sintagmdtica do texto — ou entdo voltar ao texto-
origem, procedendo a uma espécie de anamnese intelectual em que
a referéncia intertextual aparece como um elemento paradigmatico
‘deslocado’ e originario duma sintagmadtica esquecida.

Para complementar, Leyla Perrone-Moisés sugere a existéncia de uma
verdadeira intertextualidade critica. Por analogia, temos o uso de citagdes que,
baseado na oética de Perrone-Moisés (2005, p. 69), é considerado “um dos
processos mais classicos da critica literdria”. No entanto, a autora convoca a pensar
qgue nao se trata de “uma simples adi¢cdo de textos, mas o trabalho de absorgdo e
de transformagdo de outros textos por um texto, trabalho dificilmente realizavel
num tipo de critica ciosa de declarar suas fontes” (PERRONE-MOISES, 2005, p. 71).
Ampliando a discussdo, Ingedore Koch et al. (2007) explica que a utilizagdo dessa
intertextualidade em textos, como a citagao, situa o ponto mais alto de explicitude
e marcacao.

Em outras palavras, Leyla Perrone-Moisés (2005) tece um didlogo promissor
com a teoria de Hutcheon (1991), principalmente quando conclui que “todo texto
é absorcdo e transformacdo de uma multiplicidade de outros textos” (KRISTEVA,
apud PERRONE-MOISES, 2005, p. 68). Por isto, o trabalho da intertextualidade se
volta para a constante relacdo entre os textos, ou melhor dizendo, e fazendo um
empréstimo da reflexdo de Perrone-Moisés (2005, p. 68), “cada obra surge como
uma nova voz (ou um novo conjunto de vozes) que fara soar diferentemente as
vozes anteriores, arrancando-lhes novas entonacbes”. Ndo é por acaso que
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utilizaremos essa chave de leitura para acessar o romance, uma vez que Tavares
recicla personagens da literatura brasileira e traca didlogos intertextuais com os
grandes cldssicos nacionais.

2. ANALISE DE A LICAO DE ANATOMIA DO TEMIVEL DR. LOUISON

O livro estd dividido em seis capitulos — Jornalistas & Monstros; Alienados &
Alienistas; Aventureiros Misticos & Cafetinas de Luxo; Investigadores &
Investigados; Homens Escravos & Mulheres Livres; Assassinos Sérdidos & Herdis
Improvaveis. Neste lugar, mais conhecido como Porto Alegre dos Amantes, o
espaco se constrdéi por meio de elementos fantasticos, marcado por intertextos
constantes e um futuro mais tecnoldgico, com figuras de fabricas, maquinarios e
barulho de hélices. A trama apresenta a sociedade secreta, chamada Parthernon
Mistico, que formou a sua primeira geracado de associados em 1892. Essa sociedade
é composta pelas figuras de Antoine Louison, Beatriz de Almeida e Souza, Dr.
Benignus, Giovanni Fillipeto e Solfieri. Apds a inclusdao do médico Revocato Porto
Alegre no Parthenos Mistico, passaram-se a realizar investigacées de vdrios
assassinatos que ocorriam na capital gaucha. O personagem Louison, um dos
protagonistas, é procurado por cometer tais assassinatos envolvendo pessoas ricas
e autoritdrias da sociedade sulista.

Nesse cendrio, outros personagens compde a histéria tal como Isaias
Caminha, um jornalista carioca, que vai até Porto Alegre dos Amantes para cobrir
a prisdo de Antoine Louison e escrever a reportagem. Caminha leva consigo um
diario para anotar suas impressoes de andlise sobre o acusado e, com base em seus
detalhes minuciosos, partilha essas observagdes:

Posicionei diante da retina o mondculo tecnostatico e deixei que o
dispositivo destacasse os padrbes discursivos que se repetiam
naquela paisagem textual. Expressdes como “monstruoso

” o« ” ou

pederasta”, “terrivel Diabo”, “Mefistofeles tupiniquim”, “assombrosa
perversdo da natureza”, “maniaco estripador”, “psicdtico
pusilanime”, “celerado irascivel”, “depravado hediondo” e “alcaide
infernal”, entre outras, vinham a tona com risivel insisténcia. Ao
reitera-las, os jornalistas enfraqueciam seus verdadeiros sentidos,
tornando Louison mais um vildo de histérias detetivescas do que um
personagem real. Um homem cuja loucura deveria ser estudada e
compreendida era ali demonizado (TAVARES, 2014, p. 19).

A trama, como se nota, é narrada em primeira pessoa, “o que confere ao livro
um viés memorialista multiplo, trazendo recordag¢des das diferentes personagens
da literatura brasileira”, conforme examina Bruno Matangrano (2016, p. 257).
Desse modo, e com a investigacdo criminal em curso, as figuras ficticias passam a
experienciar o desassossego causado pelos crimes dos quais Louison vem sendo
acusado. Ele, que é um médico renomado, conhecera Beatriz de Almeida & Sousa,
uma enigmatica escritora por quem se apaixona e se torna amante. Sem deixar de
mencionar também Simdo Bacamarte, um excéntrico alienista, inspirado no
personagem de Machado de Assis; Rita Baiana, de Aluisio Azevedo; Solfieri, de
Alvares de Azevedo e Vitéria Acaud, de Inglés de Souza, conhecida como uma
feiticeira indigena que foi recriada no romance de Enéias. Assim, o leitor depara-
se com as primeiras familiaridades de livros cldssicos brasileiros. Numa mistura de
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vozes, 0s episddios iniciais trazem também uma peculiaridade voltada para a grafia
das palavras,

Louison e seus crimes espreitavam-me como um fantasma. Utilizando
boa parte da mesa, espalhei photographias, anotagdes e reportagens
sobre os crimes do médico, pintor e ensaista acusado de anémalos
homicidios em série (TAVARES, 2014, p. 184, grifo nosso).

Tal caracteristica formal é explicitada pelo préprio autor em uma nota:
“preservei a graphia original de certos phonemas, ignorando com isso recentes
acordos ortograficos, tramoias de positivistas virulentos que desconsideram nosso
tesouro linguistico e nosso patrimoénio estético” (TAVARES, 2014, p. 139). Outro
dado que caracteriza algumas escolhas formais sdo os elementos tecnoldgicos
representados pelas figuras de engrenagem, mdaquina de grande porte e outras
supertecnologias que coincidem com o modo narrativo fantdstico. Ainda mais, os
aspectos modernos® projetados na cidade urbana marcam profundamente o
contexto de A licdo de anatomia, tal como pode ser notado por meio da andlise de
Isaias Caminha ao andar pelas ruas da cidade:

Entreguei-me, como raramente fiz, ao aconchego do instante, a
solenidade do ruido urbano, a energia dos hortos selvagens que
formavam a arquitetura daquela cidade moderna e antiga, civilizada
e atroz. Era um escravo dos sentidos, das impressdes multiplas,
sombrias e discordantes em tudo fascinantes (TAVARES, 2014, p.
300).

Com riqueza de detalhes, a descricdo da paisagem urbana é feita pela lente de
Isaias, um narrador homodiegético que, de acordo com Anderson Oliveira e
Lizandro Calegari (2018, p. 47), “compila e estrutura a narrativa, na qual os demais
personagens igualmente irdo narrar a si proprios”. De forma parecida,
apresentam-se em narrativas fantdsticas a voz em primeira pessoa. Nao é surpresa
relacionar o discurso da personagem — inserida num contexto da estética
fantastica, com outros discursos intertextuais. Por esse motivo, o trabalho
primoroso de Calegari e Oliveira (2018) demonstra uma andlise comparativa
acerca dos dois personagens: o Isaias Caminha criado por Lima Barreto (1909) e o
Isaias Caminha recriado por Enéias Tavares (2014). O recorte da analise feito por
eles conclui uma “separacdo temporal entre as duas obras que permite obter o
distanciamento para visualizar Recorda¢des de Lima Barreto em toda sua poténcia,
dando origem a uma nova representacao estética” (CALEGARI; AMARAL-OLIVEIRA,
2018, p. 250). Fato esse que permitem pondera¢des sobre a configuragdo da
criagdo ficcional junto ao didlogo entre o cldssico e o contemporaneo. No seguinte
trecho, notamos a acuidade no olhar de Caminha ao desenhar o perfil de Antoine
Louison:

Diante de mim, um homem elegante e diplomatico, com um andar
calmo, de barba aparada e queixo erguido e atirado a plateia, como
um meticuloso ator de theatro. Por outro lado, horrorizava-me o fato
de que aquele homem estivesse enjaulado como fera de circo a
espera da execugdo publica (TAVARES, 2014, p. 419-420).

Essas caracteriza¢des dadas a esse personagem sao construidas sem a emissdo
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de juizo de valor em cima das atitudes. Tracando um paralelo com a
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intertextualidade, Louison lembra profundamente a criacdo do personagem
Hannibal (1981), de Thomas Harris, e seu fascinio por Dante Alighieri, pois é visto
como um dos personagens que, além de enigmatico, provoca o medo e o horror,
tal como fez Thomas Harris com Hannibal.

Retomando para a discussdo que serviu como mote inicial deste estudo, Remo
Ceserani (2006, p. 70) considera que o leitor é incentivado a conhecer o percurso
da personagem, afinal, para o critico, “as sensac¢Bes de surpresa e o terror no
fantdstico traz o envolvimento do leitor e leva-o para dentro de um mundo a ele
familiar, aceitavel, para depois fazer disparar os mecanismos da surpresa”. Em
outras palavras, como também explicou Matangrano (2016), o leitor sente uma
abiguidade conflitante entre os limites da justica e da vinganca, da legalidade e
moralidade.

Beatriz, por outro lado, é a contraparte de Louison, expressa a personagem ao
se apresentar: “Beatriz de Almeida & Souza e sou filha de escravos. Nasci em 1871,
ano em que os infantes negros saiam dos ventres de suas maes com a promessa
de liberdade”. (TAVARES, 2014, p. 3584). A histoéria dela é bastante traumatica por
conter abuso psicolégico e sexual. Como sinaliza Adriana Martins e Suellen
Cordovil (2020, p. 251), “ela é uma filha de escravizados que denuncia um Brasil
repleto de problemas sociais histéricos, descrevendo a vida de um escravizado
entre o periodo do Império e da Republica”. Em um relato de extrema angustia,
Beatriz compartilha que presenciou o assassinato dos pais, familiares e amigos:
“Ao redor da mesa, os nove demonios, dois deles jovens, mas ndo menos sadicos,
foram cortando e rasgando e despedacando a pele de meu pai, numa execugao
lenta e calma, desapressada” (TAVARES, 2014, p. 3795).

Entre tantos episddios traumaticos, a personagem ainda carrega em sua
histdria a experiéncia de ter criado uma identidade masculina para poder publicar
seus livros, da mesma forma como fizeram mulheres no século XIX, entre elas
George Eliot e George Sand. Esse dado é constatado quando ela revela: “dentro de
duas semanas, tornei-me um homem, que se apresentava nas lojas e no comércio
como Dante D’Augustine” (TAVARES, 2014, p. 3899). Ao saber da histéria e dos
acontecimentos vivenciados por Beatriz, Louison se vinga de todas as pessoas que
praticaram as atrocidades contra ela. E, assim, quem entrega o enigma de A licdo
de anatomia é a personagem Beatriz.

Em uma entrevista, Enéias Tavares comenta a respeito de seu maior insight
para criar todo esse universo fantastico e a motivagao para construir personagens
originais, reciclando aqueles que ja existem na literatura, diz ele:

Louison, Candido e Beatriz, além dos integrantes da Camarilha da Dor,
sdo personagens criados por mim. Quanto ao restante, todos sdao
criagdes dos mestres da literatura nacional que cairam em dominio
publico. Temos Solfieri, de Alvares de Azevedo, Vitéria Acaud, de
Inglés de Souza, Simdo Bacamarte, de Machado, Sergio e Bento de
Raul Pompeia, Rita Baiana de Aluizio de Azevedo e Isaias Caminha, de
Lima Barreto, entre outros. Para mim, a brincadeira e a graca estdo
justamente na criacdo de seres que ndo poderiam existir em nenhum
outro lugar exceto nas charmosas pdaginas de um livro*.

Nessa mesma entrevista, o autor galucho ainda acrescenta que seu trabalho
com a literatura fantdstica almeja abracar a tradicdo para inventar modos de
apresentar os classicos aos novos leitores de forma divertida e atraente. Portanto,
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€ necessario considerar que a Literatura Fantastica pode acolher e produzir
debates sociais relevantes.

A GUISA DE CONCLUSAO

Entre os objetivos deste trabalho, as discussées sobre a literatura fantastica e
a intertextualidade instalada no romance ocuparam um espaco significativo nesta
pesquisa. Para que a analise do texto ficcional se efetivasse mobilizamos os
pressupostos tedricos de autores como Remo Ceserani (2006), Tzvetan Todorov
(2014) e Victor Bravo (1985) — a partir de seus discursos quanto ao conceito do
fantdstico. Essas vertentes tedricas mostraram distingGes na maneira de abordar a
estética literdria servindo como uma temdtica fundamental para interpretar A licéo
de Anatomia (2014).

Em outro ambito e com o intuito de tracar didlogos pertinentes, foram
explicitados os estudos de Linda Hutcheon (1991) junto as contribui¢des tedricas
de Leyla Perrone-Moisés (2005), autoras que estabeleceram formulacdes a
respeito da intertextualidade tanto para a critica quanto para a criacdo literaria.

Ao explorar temas universais por meio de uma lente fantastica, nos
empenhamos em demonstrar que o interesse de Enéias Tavares é trabalhar,
sobretudo, com a histdria que inquieta o leitor, tal como concluiu Anderson Amaral
e Suellen Cordovil (2019, p. 64):

E uma obra que tem seu universo ficcional ampliado pelas multiplas
possibilidades de fruicdo, extrapolando a narrativa literdria. Além
disso, permite que outros objetivos sejam prospectados, tornando-se
um atrativo para novos leitores mergulharem na literatura cldssica
brasileira, ganhando novos limites a cada nova geragdo de leitores e
escritores que ousam buscar nela fundamentos e bases para pensar o
futuro da literatura nacional.

Apds os apontamentos no texto e a leitura finalizada, os sentimentos de
desassossego e desconforto experienciados pelo leitor sdo inevitaveis, pelo fato de
a obra trazer questdes fundamentais para formagao da consciéncia no mundo
contemporaneo, principalmente no que se refere as questdes sociais. Nesse
sentido, portanto, torna-se significativo estudar o romance de Enéias Tavares e
enfatizar a consisténcia da obra do escritor para os estudos da Literatura Fantdstica
e a criacdo de universos ficcionais por meio de didlogos recriados na literatura
brasileira contemporanea que interagem diretamente com outras obras classicas
nacionais.
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Fantastic and intertextuality in The
anatomy lesson of the fearsome Dr. Louison
(2014), de Enéias Tavares

ABSTRACT

This aim of this paper is to point out the presence of the fantastic and intertextuality in the
novel The Anatomy Lesson of the fearsome Dr. Louison (2014), by Enéias Tavares. The book
presents itself as a mystery novel in a retro-futuristic guise and recycles some of the heroes
of 19'" century brazilian literature. The story of The Anatomy Lesson begins in the winter of
1911 in Porto Alegre and features Antoine Louison, a doctor who is accused of committing
a series of crimes in the region, involving people from Rio Grande do Sul’s high society. To
investigate the case, Isaias Caminha arrives in the city with the aim of interviewing Louison.
He, a journalist from Rio de Janeiro, builds an investigative map in his diary, containing
personal recordings, technomystical records and other methods to unravel the enigma
behind these crimes. In order to deal with the configurations of the analysis, the research
starts from the narrative, as an essential element, in the light of the main theoretical
contributions for analysis, such as the Italian critic Remo Ceserani (2006), who understands
the fantastic as a narrative mode in a multi-media universe, as well as Leyla Perrone-Moisés
(2005) and Linda Hutcheon (1991), authors who organize their studies to understand how
intertextuality is installed in a text.

KEYWORDS: Fantastic Narrative. Intertextuality. Brazilian Romance. The anatomy lesson of
the fearsome Dr. Louison.
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NOTAS
1 - TAVARES, Enéias. Disponivel em: https://brasilianasteampunk.com.br/serie-
literaria/a-licao-de-anatomia-do-temivel-dr-louison/. Acesso em: 27 ago. 2020.

2 - Disponivel em: https: //www.ufsm.br/midias/ experimental/ 2014/07/10/a-
fantastica-aventura-do- doutor-tavares/. Acesso em: 27 ago. 2020.

3 - X Cosmo Nerd. Disponivel em: https://cosmonerd.com.br/a-todo-vapor-
webcomics/ . Acesso em: 27 ago. 2020.

4 - TAVARES, Enéias. Entrevista com autor Enéias Tavares. Nosso mundo literario,
2014,

5 - Algo similar com o olhar do narrador em O homem da multiddo (1840), de Edgar
Allan Poe.
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