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Mau agouro: a simbologia imagética do
corvo na poética de Augusto dos Anjos e
Vincent Van Gogh

RESUMO

Este artigo pretende buscar o didlogo interartes entre a poética decadentista de Augusto
dos Anjos, a partir da andlise do poema Asa de corvo, em sua obra Eu e outras poesias
(1999), e a possivel obra Campo de trigo com corvos (1890), de Vincent Van Gogh,
observando sua estilistica, realizando o cruzamento de suas linguagens e sentidos
simbdlicos. Para tanto, assume a finalidade de identificar as congruéncias entre os artistas.
Desse modo, a pesquisa é de natureza basica e os objetivos tém um cardter exploratério e
explicativo. O trabalho utilizou o procedimento metodoldgico documental e bibliografico.
Apresenta uma relevancia interdisciplinar, na medida em que pauta sua analise tanto na
area historiografica como literaria. Esta proposta estda amparada nos estudos simbdlicos de
Chevalier; Gheerbrant (2005), literarios de Moisés (1967), Paz (1984), bem como os estudos
sobre a histdria da arte, de Proenga (2003), estudos sobre a biografia de Vincent Van Gogh,
de Naifeh (2007).

PALAVRAS-CHAVE: Simbologia. Morte. Corvo. Augusto dos Anjos. Vincent Van Gogh.
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INTRODUCAO

A partir da producdo poética, torna-se perceptivel quais elementos se
constituem como estimulo para a elaboracdo de uma poética intimista e a
influéncia que o meio social exerce sobre o artista implica refletir sobre o momento
temporal e histdrico a que este pertenceu.

Quando escreve ou pinta, o artista expde sua percepcdo de mundo, sua
interacdo sociocultural, a natureza e os valores condizentes com a época em que
viveu. E as emogdes proporcionadas por acontecimentos vividos sdo reelaboradas,
seja no processo de escrita ou de pintura, que ganham uma roupagem poética,
fazendo emergir através da verossimilhanca, uma nova realidade. (MOISES, 2004)

Tendo consciéncia da vivacidade da poesia existente em Augusto dos Anjos
e entendendo também a pintura de Vincent Van Gogh como expressao poética,
este artigo pretende encontrar as intersecdes na construcdo da linguagem
artistica: correlacionando corvo, destino e morte no contexto das artes e no que
concerne ao artista a sua construgdo por meio destes fenémenos psiquicos. Para
tanto, parte-se do problema: em que sentido a poesia de Augusto dos Anjos e a
tela Campo de trigo com corvos, de Vincent Van Gogh, podem ter aproximacgées
de sentidos e significados simbdlicos?

Desse modo, buscou-se realizar uma analise que cruzou a poesia anjosiana e
a obra de arte Campo de trigo com corvos, de Vincent Van Gogh, no intuito de
correlacionar a linguagem poética de Augusto dos Anjos a de Van Gogh, para
compreender seus sentidos e significados simbdlicos comuns. E relevante
identificar sentidos e significados que circulam em nossa arte, tanto como aspecto
social para compreender os artistas como agentes histéricos que atuaram e
construiram um momento histérico, bem como académico, no sentido de pensar
conceitos e referéncias tedricas que nos permitam interpretar estas obras.

Metodologicamente podemos destacar que essa pesquisa é de natureza
basica, pois tem como finalidade produzir conhecimento. Quanto aos objetivos,
apresenta-se como exploratéria e explicativa, na medida em que tem vistas a
explorar as obras de ambos os artistas para, a partir disso, estabelecer uma
explicacdo das congruéncias encontradas. Os procedimentos técnicos utilizados
foram o documental e o bibliografico. Na perspectiva documental, as obras
artisticas analisadas passam a ser vistas como documentos de interpretagdo
interdisciplinar, tanto no aspecto literario-artistico, bem como no sentido de fonte
histdrica. Ja a pesquisa bibliografica se torna a base tedrica e conceitual que nos
deu subsidio para desenvolver as leituras das obras. Dentre o arcabouco tedrico-
conceitual temos como principais amparos os estudos simbdlicos de Chevalier;
Gheerbrandt (2005), literdrios Moisés (2004), Paz (1984), bem como os estudos
sobre a histdria da arte, de Proenca (2003) e os estudos sobre a biografia de
Vincent Van Gogh, de Naifeh (2007).

Com isso, o trabalho se subdividiu em trés itens. No primeiro ponto, uma
anadlise especifica de cada autor e suas respectivas obras, pontuando assim suas
especificidades artisticas de maneira contextualizada. Num segundo aspecto,
refletiu-se sobre o significado simbdlico do corvo presente nas obras em destaque
de ambos os artistas. No ultimo item, tratou-se de enfatizar as congruéncias entre
os artistas, a fim de vislumbrar o que hd de comum entre eles.
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1. AUGUSTO DOS ANJOS: O POETA DO HEDIONDO!

Augusto dos Anjos viveu uma época marcada por contrastes pungentes. Na
vida social brasileira do final do século XIX, poder e opuléncia de uma minoria
oligarquica caminhavam ao lado de uma maioria miserdvel. Na maior parte do
meio intelectual brasileiro se ressaltava uma expectativa de progresso,
conjeturada através da ciéncia. As teorias sociais europeias: darwinismo social,
positivismo e teorias da raca, estavam no centro de todas as discussées dos grupos
dos “doutos”?. No entanto, a frenética esperanca de progresso cultivada nos
circulos intelectuais contrastava com a paradoxal realidade, em que a maioria da
populacdo nem sequer sabia ler.

E esse Brasil que Augusto dos Anjos vivenciou e apesar de sua arte literaria,
foi um poeta sem grande relevancia em vida. Nao era reconhecido pelos seus
pares, um poeta distante dos circulos literarios do momento. No artigo O
pessimismo na poesia de Augusto dos Anjos, de Wellington Lima Amorim e Adony
Ramos Moreira, ressaltam esse anonimato de Augusto dos Anjos:

Vivendo no nordeste brasileiro do século XIX, em um Brasil que aos
poucos comegava a tomar conhecimento das novidades cientificas da
Europa, o poeta do Engenho Pau D'Arco passou despercebido em
nossas letras. Sua poesia permaneceu ignorada, rejeitada pela
novidade de seu vocabulario e pelo exotismo de suas imagens.
(AMORIM; MOREIRA, 2017, p. 8)

O fato de Augusto dos Anjos ter se mantido a parte colaborou para um viés
poético a margem dos modismos literarios. Longe dos padrdes estéticos do
momento, teve liberdade para criar e apresentar o desencantamento vivido. Nao
se influenciou nem pelo otimismo cientifico, nem pelos padrdes literarios dos
literatos. Francisco Costa (1996), em seu artigo para a revista USP intitulado
“Augusto dos Anjos e a facanha da biografia”, constata a ardua tarefa de tentar
biografar esse poeta tdo singular:

Parece-me — e me convengo cada vez mais — que biografar Augusto
dos Anjos é tarefa impossivel. Por uma razdo muito simples: ele
escapa por entre os dedos, difuso, como acontece com sua prépria
poesia. Ou seja, o foco escuro como a cor da dgua do rio que banhava
o engenho em que ele nasceu. (COSTA, 1996, p. 214)

Assim, seu campo de visdo alcangou o que muitos grupos de intelectuais ndo
percebiam, o Brasil fora da academia, fora das cafeterias esfumacadas dos
intelectuais e artistas reconhecidos. Desse modo Wellington Lima Amorim e Adony
Ramos Moreira afirmam:

(...) [Augusto dos Anjos] membro de um seleto grupo de escritores
brasileiros que foram capazes de ver, de fato, o drama real da gente
de sua terra, um pais imenso e marcado pela soliddo de suas
dimensdes. (...) A esse grupo pertencem, entre outros, Lima Barreto,
Machado de Assis, Euclides da Cunha, Graciliano Ramos, Clarice
Lispector e Carlos Drummond de Andrade, escritores que foram ao
fundo da alma de nossa gente, trazendo-nos personagens que quase
sempre andaram obscuros em nossa Letras, como os nordestinos
Fabiano e Macabeia, e os loucos Policarpo Quaresma e Quincas
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Borba. Augusto sabia a dimensdo de ser brasileiro e as implicagdes
decorrentes de um tal fato. (AMORIM; MOREIRA, 2017, p. 16)

Desse modo, a partir de uma realidade marginal, Augusto dos Anjos, poeta
pré-modernista, escolheu a linguagem poética como mecanismo de materializacao
do seu universo. Sua poética, possui como sustentaculo o mérbido, o grotesco, a
presenca inevitavel da dor e a destinacdo do ser humano a morte, como se percebe
no primeiro quarteto do soneto Psicologia de um vencido: “Eu, filho do carbono e
do amoniaco/ Monstro de escuriddo e rutilancia/Sofro, desde a epigénesis da
infancia, / A influéncia ma dos signos do zodiaco.” (ANJOS, 1999, p. 16)

E esse olhar pessimista, mérbido que impulsiona sua poética, vislumbrando o
mundo de maneira filosoficamente nietzschiana, numa critica feroz aos niilistas de
qualquer matriz (religiosa ou cientifica) (NIETZSCHE, 2013), convicto de que o
futuro ndo garante a salvagdo ou progresso, sendo a finitude a Unica certeza do
porvindouro. As imagens construidas pelo poeta sdo capazes de desfazer a linha
limitrofe entre a vida e a morte:

A vocagdo magica da poesia moderna, desde Blake até nossos dias,
ndo é sendo a outra face, a vertente obscura, de sua vocagdo
revoluciondria. Este é o ndé do equivoco entre revolucionarios e
poetas, um nd que ninguém pode desfazer. Se o poeta renega sua
metade magica, renega a poesia, transforma-se em um funcionario e
em um propagandista. A magia, no entanto, devora seus fiéis, e
entregar-se a ela pode também levar ao suicidio. A tentagdo da morte
chamou-se revolugdo para Maiakovski, magia para Nerval. O poeta
ndo se refere nunca a dupla fascinagdo; seu oficio, como o equilibrista
de Harry Martinson, é ‘sorrir por cima de abismos’.” (PAZ, 1984, p.
138)

Sua poética sugere um “lamento das coisas”?, criando um “agregado infeliz
de sangue e cal”®. Desta forma, a poesia existente em Augusto dos Anjos é
simbdlica, tal qual o movimento literdrio que o influenciou conjuntamente com o
cientificismo naturalista. Para Antdnio Torres, “o mesmo pessimismo que o fazia
detestar a vida, como é facil verificar compulsando seu livro, fazia-o também ter
pelo 'amor' o mais profundo desprezo”. (TORRES, 1996, p.57)

O distanciamento da temadtica amorosa contribui para a construcdo de uma
linguagem considerada até entdo antipoética, com termos como escarro, germe e
verme, além de temadticas como a prostituicdo, substdncias quimicas que
compdem o corpo humano, como carbono e amoniaco; e as que expressam a
decrepitude humana, como cadaveres e vermes. E nesse cendrio que emerge o
soneto “Asa de Corvo”:

Asa de corvos carniceiros, asa
De mau agouro que, nos doze meses,
Cobre as vezes o espaco e cobre as vezes

O telhado de nossa prdpria casa...
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Perseguido por todos os reveses,
E meu destino viver junto a essa asa
Como a cinza que vive junto a brasa,

Como os Goncourts, como os irmaos siameses!

E com essa asa que eu faco este soneto
E a industria humana faz o pano preto

Que as familias de luto martirizam...

E ainda com essa asa extraordinaria
Que a Morte — a costureira funerdria -
Cose para o homem a ultima camisa!
(ANJOS, 1999, p. 62)

Assim, uma possivel interpretacdo deste soneto sugere que /Asa de corvos
carniceiros/ seriam os corvos rondando aquilo que beira a podriddo do corpo que
se desfalece. /asa//De mau agouro (aquela que prenuncia a morte) que, nos doze
meses, / /Cobre ds vezes o espago e cobre ds vezes/ /O telhado de nossa prdpria
casa/ no desenrolar de um ano o corvo prevé a morte de muitas pessoas até o
fatidico dia em que leva a morte para a prépria casa do eu-lirico. Em /Perseguido
por todos os reveses/ o corvo atrai a desgraca, o desastre, a tragédia. /E meu
destino viver junto a essa asa/ o eu-lirico nasceu predestinado a morte. /Como a
cinza que vive junto a brasa, / comparacdo com o fogo que consome a brasa até as
cinzas, simbolizando o fim. /Como os Goncourts, como os irmdos siameses! /
citagdo aludindo a unido dos irmdos franceses, assim como a de siameses,
interligando vida e morte. /E com essa asa que eu faco este soneto/ impregnado
pela morte. /E a industria humana faz o pano preto/ /Que as familias de luto
martiriza.../ as vestes prestas tradicionais em veldrios dos familiares que sofrem a
perda do ente querido. /E ainda com essa asa extraordindria/ O fascinio do eu-
lirico pela morte. /Que a Morte — a costureira funerdria -/ /Cose para o homem a
ultima camisa! / A personificagdo da morte, por isso escrita em maidlscula para
representar aquela que produz a mortalha para o defunto.

2. VINCENT VAN GOGH E SUA EXCENTRICIDADE ARTISTICA

Vincent Van Gogh vivenciou uma Europa em transformacdo, marcada por
mudancas sociais e politicas vindas das consequéncias da Era Napoleodnica, bem
como da intensa industrializacdo das poténcias europeias, que impactou
diretamente a realidade holandesa, de onde o artista era oriundo. De acordo com
a biografia do artista, produzida por David Haziot:

R. Letras, Curitiba, v. 22, n. 39, p. 82-100, jul./dez. 2020.



Revista de Letras

Mas esse pintor, com seus temas caracteristicos, ndo é alguém
nascido em qualquer lugar, em qualquer época. (...) Havia acabado o
tempo do século de ouro das Provincias Unidas, o século XVII, quando
a Holanda teve a maior marinha do mundo e produziu artistas ou
pensadores como Rembrandt ou Spinoza. Depois da Revolugdo
Francesa, Napoledo anexou o pais dividido em departamentos
franceses. Em 1815, por iniciativa dos ingleses vencedores, foi
formado um reino que reunia a Holanda, a Bélgica e Luxemburgo sob
a autoridade de Guilherme |, rei da Holanda. Supostamente criado
para ser uma solida barreira contra a Franca, esse Estado artificial
nunca chegou a se impor. (HAZIOT, 2008, p. 12)

Nessa realidade conturbada, o artista, apesar de vir de uma familia com um
histérico de estabilidade econémica, acabou adquirindo problemas financeiros
devido ao crescimento da familia a partir do nascimento de seus irmaos. Quando
adulto, também esteve marcado por grandes dificuldades financeiras, afinal
Vincent Van Gogh era um artista marginal em sua época. A tese de Claudete
Ribeiro afirma que: “Apesar de, no seu tempo, ele ter tido muita dificuldade para
a aceitacdo do seu trabalho artistico, pois era considerado sem talento pelos
mestres da Academia de Belas Artes da Antuérpia, ele insistiu, dedicando-se
exclusivamente a arte (...)” (RIBEIRO, 2000, p. 20).

Com isso, o pintor construiu um legado artistico a margem dos padrdes
estéticos de seus contemporaneos, o que lhe permitiu experimentar novas
técnicas e contrastes de cores. Por outro lado, Van Gogh ndo tinha meio de
subsisténcia, pois sua arte ndo era comercial na época, o que lhe colocou na
dependéncia da ajuda financeira de seu irmdo, Theo Van Gogh. Tanto a vida
financeira quanto a sentimental desse artista estiveram marcada por conflitos e
decepgdes, o que explica a frequente representagdo de um cardter moérbido em
sua arte.

As obras de Van Gogh sdo tradicionalmente classificadas como Pds-
impressionistas. Esta expressdo “foi usada para designar a pintura que se
desenvolveu em 1886, a partir da Ultima exposicdo impressionista, até o
surgimento do Cubismo, com Pablo Picasso e Georges Braque, entre 1907 e 1908.”
(PROENCA, 2003, p. 145).

Os artistas desse movimento se distanciam das propostas originais do
Impressionismo e comportam nesse novo fazer artistico caracteristicas de
tendéncias como fauvismo, expressionismo e cubismo. Com pinceladas curtas e
leves, préximas da técnica do pontilhismo, cores vivas, temas da vida real, o
movimento teve como principal destaque, o artista holandés Vincent Van Gogh:

Conhecer Vincent Willem van Gogh (1853-1890) é entrar em contato
com um artista apaixonante. Alguém que se empenhou
profundamente em recriar a beleza dos seres humanos e da natureza
através da cor, que para ele era o elemento fundamental da pintura.
(PROENCA, 2003, p. 149)

A producdo artistica de Van Gogh pode ser dividida em trés periodos: o
Pagina | 87 primeiro se refere aos anos iniciais, com a influéncia holandesa “do claro escuro”
— personagens sombrias e melancélicas - além de sua preocupacdo com problemas
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sociais. O segundo foi influenciado por Gauguin e sua simplificacdo da forma dos
seres, a reducdo dos efeitos da luz, além de cores bastante definidas. E o terceiro
foi influenciado pelo clima de Arles na Franga onde o artista abandonou a técnica
naturalista e a matizacdo, na intencdo de representar emogdes. (NAIFEH, 2007)

Van Gogh vendeu em vida apenas uma Unica tela, mas produziu algo em torno
de 800 obras e, dentre elas, a pintura Campo de trigo com corvos. Criticos e
historiadores de arte analisam a obra como uma representacao do estado de
espirito do artista na ocasido:

Um céu ameacador e escuro, os trés caminhos no campo, sendo o
central um beco sem saida e os dois outros de final ou percurso
desconhecidos. Sobre o campo de trigo, sobrevoam corvos que
representariam mau pressagio. Van Gogh queria que seus campos de
trigo sob os céus tempestuosos expressassem "tristeza, soliddo
extrema"”, mas ao mesmo tempo ele queria mostrar o que
considerava ‘saudével e fortalecedor sobre o campo.”®

Considerada “o testamento pictorial” do artista, Van Gogh menosprezou as
regras convencionais de paisagem, retratou na tela percursos desconhecidos,
corvos que parecem ir, mas também vir, caminhos com rastros verticais,
ocasionando ao observador dessa pintura uma perspectiva inversa ao comumente
utilizado pelos demais artistas da época, como se pode observar a seguir:

Figura 1: Campos de Trigos com Corvos

Fonte: Vincent, Oleo sobre tela, 50,5x100,5cm Auvers-sur-Oiese, julio-1890°

O pintor chegou a escrever uma carta aos irmaos Theo Van Gogh e Jo Van
Gogh-Bonger por volta do dia 10 de julho de 1890, contando sobre sua
intencionalidade ao produzir a tela:

Eles sdo imensos trechos de campos de trigo sob céus turbulentos, e
fiz com o objetivo de tentar expressar tristeza e soliddo extrema.
Vocés verdo isso em breve, espero - pois espero trazé-los em Paris o
mais rapido possivel, ja que quase acredito que essas telas vao te dizer
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0 que ndo posso dizer em palavras, o que considero saudavel e
fortificante sobre o campo.’

Uma vida marcada por tristezas que acabaram influenciando suas telas, e
que também lhe proporcionou algumas deméncias, o que o motivou a cortar uma
das préprias orelhas. No dia 27 de julho de 1890, Van Gogh tentou suicidio atirando
contra o proprio peito, mas acabou falecendo no dia 29 de julho de 1890, pouco
tempo apods ter concluido sua obra de arte Corvos no campo de centeio. Em vida,
o pintor ndo teve reconhecimento da critica e nem do publico. (PROENCA, 2003)

3. OCORVO

Para analisar uma produc¢do humana é necessario compreender os cédigos e
simbolos utilizados pelos sujeitos produtores. A produc¢do de Augustos dos Anjos
e Vincent Van Gogh foram elaboradas por linguagens diferentes, porém o primeiro
ponto a ser tratado sera o uso de um simbolo comum nas respectivas obras, a
figura do corvo. A representacdo, seja ela imagética ou verbal, entrelaca
perspectivas que sdo simbdlicas. Afinal, “simbolo ndo representa somente algo,
mas também sugere ‘algo’ que esta faltando, uma parte invisivel que é necessaria
para alcancar a conclusdo ou a totalidade” (O’'CONNELL, 2016, p. 6). Como os dois
artistas sdo herdeiros da cultura ocidental, faz-se necessario trilhar como esse
simbolo foi construido ao longo da histdria ocidental, para entender o que o
mesmo pretende significar.

Segundo Juan Eduardo Cirlot (2005), o corvo nas culturas classicas “retém
certos poderes misticos, atribuindo-lhe um instinto especial para prever o futuro,
para o qual foi utilizado o grasnido especialmente nos ritos de adivinha¢do” (p.
161). Na base da cultura classica podemos apontar as referéncias mitoldgicas
gregas, nas quais a imagem do corvo é associada ao Apolo, deus que tinha entre
seus aspectos a vinculagdo ao sol e ao poder de profecia e de adivinhagdo. Nesse
imagindrio mitoldgico o corvo foi descrito muitas vezes como mensageiro de Apolo
(O’CONNELL, 2016, p. 16).

Ainda naquilo que é compreendido como era cldssica, mas ja no periodo
romano, podemos destacar a representa¢do do corvo no culto de Mitra. Mitra era
o deus cultuado pelos persas que foi absorvido entre os romanos, em especial
entre o exército. Esse deus era representado como criador e controlador do cosmo
e era retratado matando um touro, o que simbolizava a vitéria do homem sobre
sua natureza. No ritual praticado pelos romanos o corvo é apresentado como
referéncia astrondbmica. Em muitas pinturas que retratam a cena classica do
sacrificio do touro, junto a Mitra, também é visto um cdo, uma serpente, um corvo
e um escorpido. De acordo com o sociélogo portugués Anténio Maria Romeiro
Carvalho, no culto romano cada um desses elementos passou a representar um
estagio, ou melhor, um degrau de desenvolvimento:

As cavernas mitraicas animavam-se com o ritual de iniciagdo. A
«ascensdo» era composta de sete degraus: Corax (corvo),
correspondente ao planeta Merctrio, o0 membro seria mensageiro,
encarregando-se das tarefas mais bdsicas; Nymphus (esposo),
correspondendo ao planeta Vénus, o membro era esposa do deus;
eram os dois degraus da aprendizagem; Miles (soldado),
correspondente ao planeta e os candidatos seriam marados com ferro
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quente; neste grau, o candidato recebia o baptismo; Leo (ledo),
correspondente ao planeta Jupiter; Perses (persa), sob a protecgdo da
Lua; Heliodromus (mensageiro do sol), sob a protec¢do do Sol; e Pater
(chefe da comunidade), sob a protecgdo de Saturno. (CARVALHO,
2009, p.5, grifos nossos)

Observa-se que novamente o corvo é identificado como mensageiro de algo.
Com o surgimento do cristianismo e posteriormente com a institucionaliza¢do da
Igreja Catdlica no Império Romano, os cultos de Mitra passaram a ser banidos e
hostilizados, bem como todos os seus simbolos.

Com as invasOes germanicas e a queda do Império Romano, o mundo
ocidental europeu passou por muitas mudangas que geraram uma realidade
cultural sintética, ou seja, uma miscigenacdo cultural dos padrdes e valores
germanicos e romanos, forjando assim o que ficou conhecido como periodo
medieval. A Idade Média usufruiu da simbologia de animais como meio de
comunicacdo humana devido ao fato de que a maior parte da populagdo residia na
zona rural:

Os 231 medievos conheciam animais domesticados; como o cavalo, o
carneiro, o coelho e o boi; os selvagens, como o lobo, a pantera e o
ledo; os de caca, como o veado, o cervo; um grande numero de
passaros, peixes e insetos. Esses, e muitos outros animais, foram
conhecidos e descritos nesta época, com interesses outros, que nao
uma analise mais “cientifica”. A grande maioria dos Bestiarios é de
autoria clerical, e antes de tudo, buscavam catequizar o leitor. Cada
descricdo de animal traz uma licdo moral, descrevendo defeitos e
pecados, os quais o homem deveria evitar, e virtudes as quais ele
deveria seguir. (BRUINELLI, 2009, p. 230)

Os germanicos é um termo genérico para se referir a grupos culturais diversos
que invadiram e dominaram territérios antes pertencentes aos romanos. Porém,
aqui iremos destacar dois grandes grupos: os povos origindrios da Escandindvia e
os Celtas. No artigo A constituicdo do corvo em The Raven, de Edgar Allan Poe, os
autores, ao analisarem os significados simbdlicos na Histéria Ocidental,
destacaram que na cultura dos povos da Escandinavia a ave esteve associada com
rituais xamanicos, atos proféticos e viagens a outros mundos. Ja entre os celtas, o
corvo foi associado a morte. De acordo com a narrativa mitica celta, a deusa da
batalha Nemain, as vezes tomava a forma de um corvo e intervia no campo de
batalha, transtornando os guerreiros e causando carnificinas (FIORI; MIOTELLO;
MONZANI; RUFO, 2018, p. 57-58).

Assim, os varios significados advindos de matrizes culturais diferentes foram
juntando, embatendo e ressignificando, construindo um sentido ao corvo. “A
acepc¢do negativa de mau agouro remete a Europa Medieval e ao Cristianismo”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1995, p. 391). De modo que, durante muitos séculos,
0 corvo se constituiu no imaginario coletivo como um passaro simbolo de
prenunciacdao, o qual os homens o buscavam devido ao seu dom de adivinhar o
futuro, caracteristica essa - segundo o relator do bestidrio — considerada uma
blasfémia por supor que Deus concederia o poder de clarividéncia a um pdssaro.
(BESTIARIO DE ABERDEEN, ¢.1200, p.58r)2. O corvo, visto como mensageiro, passa
a ser associado também ao ideadrio de morte e carnificina na cultura celta,
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influenciando a mentalidade do periodo medieval, assumindo sentido de pressagio
ruim.

Além disso, o fortalecimento politico e material da Igreja Catdlica ao longo do
periodo medieval também permitiu a construcdo discursiva crista de hostilizacdo
a tudo que fazia referéncia a cultura paga. Desse modo, os simbolos e significados
considerados heréticos passam a ter um estigma de pecado. Desde entdo, a ave
necréfaga tornou-se mundialmente conhecida como a mensageira da
inevitabilidade da morte. Nesse sentido cultural, o corvo, no texto de Augusto dos
Anjos e na tela de Vincent Van Gogh, traz uma esfera funebre, de pressagio de
morte.

4. AS CONGRUENCIAS

Os pontos de congruéncias entre os artistas serdo analisados a partir de uma
triade tematica em que, no primeiro ponto, ressalta-se o contexto marginal
artistico, enfatizando uma arte que nao era reconhecida em seu tempo de
producdo; num segundo aspecto, observa-se a concep¢ao de vanguarda presente
em cada uma das producdes artisticas, com o objetivo de visualizar o que cada um
traz de novo em sua arte; por ultimo, sera pensada a influéncia da filosofia de
Schopenhauer, a fim de compreender a exaltacdo do sofrimento humano comum
as duas obras selecionadas dos respectivos artistas.

Na analise individual de cada um dos artistas, percebeu-se uma interseccao
notdria entre ambos: o contexto de producdao marginal. Tanto Van Gogh quanto
Augustos dos Anjos ndao foram inclusos pelos seus respectivos pares
contemporaneos. A verdade é que as producbes desses artistas ndo se
enquadravam nos padrdes artisticos de seus tempos. Apesar das diferencas e
especificidades de cada area, é comum perceber que em cada temporalidade, nos
diferentes setores artisticos, estabelece-se um pequeno grupo seleto que consagra
entre os seus 0s canones, ou seja, as referéncias daquilo que aquele meio entende
como “boa arte”. Desse modo, definem-se padrdes de produgdo, estabelecendo
uma hierarquia artistica.

Na perspectiva de Stuart Hall, essa hierarquizagdo dos bens culturais é
aristocratica na medida em que essa classificagao parte de interesses e valores das
classes que tém poder social e politico para impor padrdes estéticos. Porém, Hall
(1997) também destaca que é na area cultural que essa ordem é confrontada e que
as produgdes marginais circulam e disputam significados com o “erudito”.

[...] a cultura é agora um dos elementos mais dinamicos — e mais
imprevisiveis — da mudanca histérica do novo milénio. Ndo devemos
nos surpreender, entdo, que as lutas pelo poder deixem de ter uma
forma simplesmente fisica e compulsiva para serem cada vez mais
simbdlicas e discursivas, e que o poder em si assuma,
progressivamente, a forma de uma politica cultural. (HALL, 1997, p.
20)

Desse modo, ndo se trata de uma polarizagao simplista entre popular e

erudito, é algo muito mais difuso, polissémico e com conflitos tensos e sutis.

pagina | 91 Quando olhamos para a producdo de Augusto dos Anjos e Van Gogh, nado falamos
de artes baseadas apenas em valores populares, mas identificamos simbolos que
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nos remetem a significados que sé podem ser compreendidos a partir de tradi¢cdes
populares, como é o caso do corvo.

Ademais, o fato de os artistas estarem fora dos padrdes seletos, que nesse
tempo histdrico se reduziam a grupos que faziam ou transitavam entre as classes
dominantes politica e economicamente, permitiu aos mesmos experimentar e
dialogar com outras referéncias. No caso de Augusto dos Anjos, permitiu-lhe
evidenciar a dureza da vida das pessoas comuns, o sofrimento de um mundo
miserdvel e injusto. Por outro lado, as crises familiares, financeiras e amorosas de
Van Gogh, alimentaram sua arte, dando-lhe elementos para apresentar o
sofrimento da alma humana, a angustia, as duvidas e as decep¢cbdes dos
infortunados.

Como uma ponte, interligamos as obras dos artistas pelo carater mérbido e
tragico, sobressaindo a representacdo angustiante de uma certeza que amedronta
e confronta o mundo humano, a mortalidade. Desse modo, percebe-se que a
metafora do corvo possui essencialmente o mesmo significado para esses artistas:
simboliza 0 mau agouro, o prentncio da morte:

A Etica do agora n3o é hedonista, no sentido vulgar desta palavra,
ainda que confirme o prazer e o corpo. O agora mostra que o fim ndo
é diferente ou oposto ao comego, mas o seu complemento, sua
metade inseparavel. Viver no agora é viver com o rosto voltado para
a morte. O homem inventou as eternidades e os futuros para fugir da
morte, porém cada uma dessas inveng¢des foi um engano mortal. O
agora reconcilia-nos com nossa realidade: somos mortais. Apenas
diante da morte nossa vida é realmente vida. No agora, nossa morte
ndo esta separada de nossa vida: sdo a mesma realidade, o mesmo
fruto (PAZ, 1984, p. 198).

A grande questdo que salta aos olhares é: por que os artistas optaram pelo
tragico? Por que ressaltar o mérbido? Uma resposta simples seria dizer que as
questdes especificas de vida de cada artista os motivaram. Augusto dos Anjos em
sua realidade isolada, regional, deu voz as dificuldades e as misérias da vida
comum. Ja Van Gogh, em suas desilusGes pessoais, retratou suas angustias. Porém,
nao podemos perder de vista também os aspectos externos que contribuiram para
a construcdo individual dessa percepgao. Isto é, em que sentido um individuo
confrontado por uma realidade a encara de modo pessimista ou otimista? De
modo exemplificado, por que uma pessoa olha para um copo com agua pelo meio,
e encara como meio cheio e outra pessoa o encara como meio vazio?

Entendemos que as rea¢des humanas sdo elaboradas a partir de um conjunto
de fatores que aliam tanto realidade individual como realidade coletiva. Desse
modo, o sujeito é agente em sua realidade, e do mesmo modo é afetado por ela;
um ciclo que ndo estabelece hierarquia, mas sim multiplas possibilidades, difusas
e conflituosas. Ndo negamos que as tensGes sdo estabelecidas, muitas vezes entre
grupos e individuos com niveis diferentes de poder e atuacdo dentro da realidade.
Porém, como ressalta Reymond Williams (1979), a cultura hegemoénica é essa
dinamica de embate entre grupos divergentes que se confrontam e se colocam no
jogo simbdlico. Assim, dentro dessa realidade dialética o agente atua tanto em
virtude de questdes especificas, bem como a partir de perspectivas coletivas e
influéncias desse meio.
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Van Gogh, como pertencente do Pés-Impressionismo, ndo se identificava mais
com o impressionismo — movimento que revolucionou as artes e favoreceu o
surgimento das grandes tendéncias artisticas do século XX (Proencga, 2003). Para
ele, esse movimento parecia superficial e desconectado dos problemas sociais da
época e alguns artistas estavam bastante insatisfeitos com a técnica
impressionista.

O afastamento dos pds-impressionistas aos padrdes estéticos anteriores se
justifica, pois no Impressionismo, por exemplo, apesar da liberdade de criacdo ser
maior que o exigido para os padrdes da época, possuiam instrucdes gerais como:
pintar em determinado momento do dia porque a mudanca do sol influenciava as
cores da natureza; as figuras ndo deveriam possuir contornos nitidos; as sombras
sempre luminosas e coloridas; os contrastes de luz e sombra em consonancia com
a “lei das cores complementares” e também as cores e suas tonalidades deveriam
ser obtidas na dissociacdo direta na tela, realizando pequenas pinceladas e ndo na
mistura convencional na paleta do artista. Por isso, alguns artistas discordaram
dessas orientacGes consideradas bastante rigidas e decidiram criar uma versao
melhorada do movimento - Cézanne, Gauguin, Seurat e Van Gogh.

J& no Pds-Impressionismo, os artistas mesclavam caracteristicas do
impressionismo -como a técnica do pontilhismo - com outras correntes,
oportunizando aos artistas uma liberdade maior para criar que a oferecida pela
maioria dos movimentos artisticos, inclusive o préprio impressionismo. No Pds-
Impressionismo, os pintores tinham liberdade para escolher cores, embora o
movimento sugerisse cores vivas. Também se preocupou em retratar cenas da vida
cotidiana e retratou a sociedade de maneira subjetiva (PROENCA, 2003).

Embora Van Gogh tenha fracassado em todos os pontos considerados
imprescindiveis a vida para contexto histérico e social em que vivia - ndo se casou,
nao teve filhos, ndo conseguiu se sustentar com renda prépria e ainda sucumbiu a
uma doenga mental — o artista que utilizava cores fortes no intuito de retratar seus
sentimentos é hoje considerado um dos maiores pintores de todos os tempos
(NAIFEH, 2012).

No que concerne as vanguardas artisticas, cabe ressaltar que estas romperam
com tradigdes passadas e reinventaram a tradicdo moderna das artes,
influenciando a produc¢do artistica da época. Em sua dissertagao intitulada A
invengdo do expressionismo em Augusto dos Anjos, José Maria Pinto de Figueiredo
(2012) constata que o poeta Augusto dos Anjos além de ter se inspirado pela
filosofia de Schopenhauer, o pensamento budista, a poesia transgressora de
Charles Baudelaire e suas proprias indagacdes cientificas, também absorveu “um
corpus e uma ideia integralmente expressionistas”. Ainda segundo o autor:

Augusto dos Anjos produz naquele espago de tempo que a histéria da
literatura brasileira chama preguicosamente de pré-modernismo —
guerendo significar algo que era para ser mas ndo foi, ou, quem sabe,
algo que foi sem ter sido. Nesse limbo literario, ele produz uma poesia
original, diferente de tudo o que até entdo se vira e, a despeito do
sucesso de publico, sem epigonos relevantes. (FIGUEIREDO, 2012, p.
11)

O Expressionismo foi um movimento artistico do século XX que teve origem
na Alemanha por volta de 1904 e “procurou expressar as emoc¢des humanas e
interpretar as angustias que caracterizaram psicologicamente o homem do inicio
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do século XX.” (PROENCA, 2003, p.152) Dizer que a poética anjosiana é
expressionista implica dizer que o poeta se importou com os sentimentos humanos
e a problematica da sociedade moderna:

Fugindo da poesia meramente confessional, o autor forjou, a partir
do conceito de ‘dor estética’, uma personagem sofrida, melancdlica,
misantropa, a denunciar a degrada¢do da humanidade por meio de
poemas que subvertem as no¢Ges entdo aceitas de beleza e lirismo.
Grotesca e fragmentaria, extraindo beleza do feio e vida da matéria
em decomposi¢do, a poesia expressionista de Augusto dos Anjos ndo
se aliena dos acontecimentos cotidianos, registrando criticamente
aspectos da vida brasileira dos primeiros anos do século XX.
(FIGUEIREDO, 2012, p.11)

Nesse sentido, retomamos o contexto comum aos dois artistas. Primeiro,
lembremos que pairava em meio aos letrados certa decepc¢do ao cientificismo.
Desde o século XVIIl, com a Revolucdo Francesa e a Revolucdo Industrial,
alimentou-se uma expectativa redentora na ciéncia. Essa expectativa forjou o
racionalismo cldssico, porém, o século XVIII acabou e, mesmo com o
desenvolvimento frenético das tecnologias industriais, a realidade social era
marcada de contrastes e conflitos, muitos destes, produzidos pelo proprio
desenvolvimento industrial. Com isso, surgem na primeira metade do século XIX,
as primeiras teorias sociais que confrontam os interesses por tras do
desenvolvimento cientifico — Engels e Marx (1988), com o comunismo e Bakunim
(2010), com o anarquismo, desvelaram o0s interesses capitalistas no
desenvolvimento moderno, propondo solu¢des diferentes.

Apesar das revoltas populares que assolaram a Europa, como a Primavera dos
Povos (1848), a realidade capitalista se imp0s, é claro que com algumas
concessdes, porém se consolidou de modo contundente. Frente a tudo isso,
surgem filosofias extremamente criticas, que ndo alimentavam mais expectativas
no futuro promissor, nem mesmo da ciéncia. Podemos citar o prdéprio
Schopenhauer (2001, 2010, 2006 e 2005), filosofo que da luz ao aspecto negativo
da existéncia humana. Mesmo que alguns estudiosos contemporaneos ressaltem
a necessidade de relativizar, afirmando que a obra de Schopenhauer nao se reduz
ao pessimismo (DEBONA, 2016), (e é claro que ndo), num contexto de decepgbes
com as varias perspectivas de futuro humano, a face pessimista de Schopenhauer
despontou e é enfatizada inclusive por Nietzsche. (Idem e ibidem)

Ademais, foi identificado nas biografias tanto de Augusto dos Anjos (AMORIM
e MOREIRA, 2017) quanto de Van Gogh (HAZIOT, 2008) que eles eram leitores de
Schopenhauer, o que nos garante uma influéncia dessa filosofia nas respectivas
artes. Assim, a dor humana e a angustia da certeza de uma realidade fatidica,
presentes na filosofia de Schopenhauer, sdo fontes nas quais os dois artistas
beberam para construir suas proprias representacbes de sofrimento e de
prenuncio da Unica certeza substancial humana, a morte.

CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo de analisar as aproximacgdes presentes entre Augusto dos Anjos e
Pagina | 94 Van Gogh nos permitiu tecer varios fios de interseccdes. E fato que os artistas sdo
sujeitos que possuem especificidades tanto de realidade vivida, bem como de
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areas artisticas, porém, apesar das diferengas, ressalta-se um tripé de
semelhancas. Estas foram apontadas como as congruéncias: contexto marginal,
vanguardismo artistico e arte que sugere a morbidez.

Por um lado, observou-se um contexto marginal de producdo, em que os
artistas ndao eram reconhecidos por seus pares. Foi identificado que tanto Van
Gogh quanto Augustos dos Anjos ndao foram artistas reconhecidos por suas
producdes nos seus respectivos tempos e que produziram fora dos padrdes
estéticos consagrados em suas épocas. Portanto, tornaram-se artistas marginais.

Ademais, sobressai uma outra ligacdo entre ambos: o vanguardismo. A
realidade marginal artistica permitiu-lhes ter liberdade de ressignificar suas
proprias artes, de modo a utilizar referéncias diversas aos padrbes estéticos
contemporaneos aos mesmos. Com isso, desponta o carater de negar os padroes
existentes e se colocar com novas propostas artisticas.

Por fim, temos como terceiro item analdgico o aspecto morbido e pessimista
dos conteudos artisticos, que é simbolizado pela figura do corvo. Essa tematica que
desvela o sofrimento, ou melhor, enfatiza a dor da alma humana, sem vislumbrar
uma saida possivel, a ndo ser certeza da morte, é algo que aproxima as producdes
desses artistas. Essa percepgao pessimista comum é compreendida como fruto de
uma relagcdo dinamica entre as realidades individuais em que os artistas estavam
inseridos (realidades estas que sdo diferentes em cada autor) e uma tendéncia
coletiva que pairava entre os letrados do fim do século XIX e inicio do XX. Havia
uma certa desconfianca sobre o futuro promissor da humanidade em que nem a
religido e nem a ciéncia tinham sido capazes de responder e resolver as
discrepancias e conflitos da realidade humana. Nesse cendrio, as duvidas, as
angustias, os sofrimentos e a morte passam a ser a Unica certeza segura.
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Bad omen: the imagetic symbol of the crow
at the poetry of Augusto dos Anhos and
Vincent Van Gogh

ABSTRACT

This article intends to seek the dialogue between the poetic decadent of Augusto dos Anjos,
from the analysis of the poem Asa de Corvo, in his work. Eu e outras poesias (1999), and the
possible work Wheatfield with crows (1890), by Vincent Van Gogh, observing its stylistic,
realizing the crossing of its languages and symbolic senses. It assumes the purpose of
identifying the congruences between the artists. In this way, the research is of a basic nature
and the objectives have an exploratory and explanatory character. The work used the
documental and bibliographic methodological procedure. It presents an interdisciplinary
relevance, in the measure in which it analyzes its historiographic as well as literary area.
This proposal is supported in the symbolic studies of Chevalier; Gheerbrant (2005), literary
of Moisés (1967), Paz (1984), as well as studies on the history of art, Proenga (2003), studies
on the biography of Vincent Van Gogh, Naifeh (2007).

KEYWORDS: Symbology. Death. Crow. Augusto dos Anjos. Vincent Van Gogh.
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NOTAS

! Referéncia ao soneto “O poeta do hediondo” na coletanea Eu e outras poesias
(1999, p. 126), de Augusto dos Anjos.

2 Termo de uso corrente no século XIX, para se referir a pessoas que haviam
concluido os estudos académicos.

3 Referéncia ao soneto “O lamento das Coisas” na coletdnea Eu e outras poesias
(1999, p. 111), de Augusto dos Anjos.

4 Referéncia ao soneto “Ao meu primeiro filho nascido morto com 7 meses
incompletos” na coletanea Eu e outras poesias (1999, p. 19), de Augusto dos Anjos.
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