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Reflexdes tedricas sobre Ensino de Ciéncias
e Cinema: aproximacgoes possiveis com a
linguagem cinematografica

RESUMO

O cinema pode ser uma ferramenta com potencial de promogdo da cultura pessoal do
estudante em cultura escolar. Para tanto, o professor adquire papel chave, assumindo
papel mediador. No entanto falta a este apropriar-se do cinema como uma manifesta¢do
artistica e técnica, portadora de uma linguagem peculiar. No Ensino de Ciéncias em
particular, falta uma aproximagdo com conhecimentos da darea de cinema que
viabilizariam um olhar mais critico sob a ciéncia no cinema. Nossas intencdes residem em
estabelecer uma aproximagcdo com este quadro tedrico, especialmente a teoria de
linguagem cinematografica de Marcel Martin que pressupée uma tensdo dialética entre
espectador e filme. Encontramos neste conceito confluéncia com a teoria de mediacdo
semidtica de Vigotski, possibilitando didlogos entre estas. Esta abordagem tedrica aponta
para caminhos pouco explorados pela pesquisa de Ensino de Ciéncia, possibilitando uma
discussdo em sala de aula de uma ciéncia mais humana e menos dura.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de ciéncias. Cinema. Linguagem cinematografica. Mediagdo
semiotica. Vigotski.
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O CINEMA E SEU POTENCIAL PEDAGOGICO

N3o é de hoje que a Escola busca se apropriar do cinema como ferramenta
pedagdgica. Relatos do inicio do século XX demonstram a preocupacao por partes
de professores e pesquisadores em otimizar o uso destes recursos para fins
educacionais (Dransfield, 1927 e Angell, 1929).

A concep¢do que temos hoje é que o cinema em sala de aula pode ser um
catalisador, estimulando e inspirando os estudantes a ampliarem sua bagagem
cultural, amadurecendo uma visdo critica de parte das informacGes que nos
chegam. Além disso, constitui uma oportunidade da Escola dialogar com o
repertdrio cultural de seus estudantes. Adotamos aqui como um pressuposto
tedrico a discussdao proposta por Georges Snyders (1988) em sua obra A alegria
na Escola, onde o conjunto prévio de cultura e valores do estudante, adquiridos
em sua familia e comunidade, podem estabelecer um vinculo com a cultura
escolar, de maneira dialética. Para Snyders, haveria dois tipos de cultura: a
cultura primeira, ndo sistematizada e adquirida no cotidiano do individuo, e a
cultura elaborada, ou escolar, que é sistematizada (SNYDERS, 1988).

Roberto Muniz Barretto de Carvalho (1999), em sua analise da obra de
Snyders, salienta a relagdo entre a cultura primeira e cultura elaborada e como
seu aspecto dialética pode conduzir a uma compreensdo ampliada acerca das
coisas e seus estados no mundo.

Snyders procura demonstrar que entre as duas formas de cultura ndo
existem antagonismos; existem diferengas, mas estas ndo criam entre as
duas um fosso intransponivel. Pelo contrario, de uma forma dialética, a
cultura escolar, representada pelo professor, encontra-se em continuidade
com a cultura primeira, que é a cultura do aluno. Do mesmo modo,
entretanto, existe também uma ruptura entre elas, ja que a cultura
elaborada operou uma critica sobre a cultura primeira, organizou e
sistematizou seus dados o que possibilita uma nova visdo da realidade
(Carvalho, 1999, p. 163).

Esse processo de didlogo entre culturas ndo ocorre sem a mediacdo do
professor, que estabelece a ponte entre a cultura primeira e a cultura escolar,
por meio da sistematizacdo do conhecimento. Percebe-se, portanto, que a
presenca do professor neste processo se faz crucial.

No que tange o uso do cinema em processos de escolarizacdo, a cultura
primeira constitui a ignicao que desperta a curiosidade e interesse do estudante.
E 0 que estabelece vinculo entre este e a experiéncia em assistir o filme.

Luis Paulo de Carvalho Piassi (2013) defende que o cinema pode ser uma das
ferramentas possiveis para estabelecer este didlogo:

Com isso queremos argumentar que ndo se trata de levar tais produtos para
as salas de aula como forma de cativar os alunos e facilitar seu aprendizado.
Os produtos jd estdo Id, na mente dos alunos, em seus cadernos, em seus
aparelhos de mdusica, em seu imagindrio, em sua pratica social (PIASSI, 2013
p. 250).

Portanto, as experiéncias e valores prévios dos estudantes, além da
mediacdo do professor, sdo fatores essenciais no que toca o uso desta midia no
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Lamentavelmente, em algumas ocasides, o potencial educativo do cinema se
limita em sala de aula, adquirindo um papel meramente recreativo ou pior, com
o objetivo de suprir a falta do professor. Nos dias atuais, onde a facilidade de
acesso ao filme é extremamente comum, esta estratégia por muitas vezes nao
encanta o estudante. Afinal, “por que ver o filme na escola, se posso vé-lo em
casa de maneira mais confortdvel na hora que eu preferir?” O cinema dessa
maneira perde seu potencial pedagdgico.

Além disto, o papel do professor é muitas vezes desconsiderado, como se o
filme falasse por si sé. Discordamos desta postura, o professor deve assumir
papel chave neste processo. O filme so6 alcanca o seu real potencial pedagdgico
com a intervengdo do professor, que previamente planejou a atividade,
selecionou o filme para abordar determinado assunto e mais do que isto,
seleciona dentro das riquezas de imagens filmicas, aquelas em que os estudantes
devem direcionar seu olhar, fazendo emergir aquilo que poderia passar
despercebido pelo estudante se visse o filme em outras condi¢des. O professor €,
portanto, um mediador do processo.

Para tanto o professor deve estar preparado para agir como tal. O que nao é
observado de acordo com a literatura. Muito disto encontra-se na formacao
docente, uma vez que falta a este perceber o cinema como uma Tecnologia de
Informacdo e Comunicacdo (TIC). Devendo, deste modo, conhecer um pouco
mais a fundo algumas de suas caracteristicas, como algumas de suas técnicas e
recursos de linguagem particular. O conhecimento destas permite direcionar o
olhar para alguns aspectos pensados pelo idealizador da obra.

Rogério Christofoletti (2009) em pesquisa com 55 professores do ensino
superior de 11 cursos diferentes sobre o uso do cinema em suas aulas observou
gue mais da metade acredita ser desnecessario ter conhecimento sobre teorias
de cinema (Christofoletti, 2009). Todavia, este ndo parece ser um problema
apenas da educacdo brasileira. José Rodriguez Tercefio (2014) cita que nas
escolas espanholas, o cinema muitas vezes é usado para suprir a auséncia do
professor e que falta nos professores espanhodis a formacdo necessaria para
trabalhar o cinema como uma TIC (Tercefio, 2014).

Esses dados ilustram, como de modo geral, o cinema nao é explorado como
atividade pedagdgica com todo seu potencial. Muito desse problema reside na
formacdo do professor. Neste ponto Vanessa Mendes Carrera (2012) destaca que

Para que o professor/mediador esteja preparado para estimular o
aluno/espectador a assistir, selecionar informagdes e interpretar os filmes, é
necessario que ele mesmo tenha tido oportunidade de estar no lugar do
aprendiz durante seu curso de formacdo profissional assistindo, discutindo e
avaliando filmes em ambiente académico, exatamente como é feito com
livros didaticos ou textos literarios (CARRERA, 2012, p. 50).

No que se refere ao uso do cinema na Escola, na area do Ensino de Ciéncias,
as lacunas sdo ainda maiores e nos oferece oportunidades de nos debrucarmos
sob esta ferramenta de maneira diferenciada, expandindo nossa atuacao.

CINEMA E ENSINO DE CIENCIAS
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E surpreendente que na area do ensino de ciéncias tenhamos ainda poucos
trabalhos no que tange o uso do cinema em sala de aula. Surpreende, pois
cinema e ciéncia sempre flertaram. Surpreende por perceber o quanto da ciéncia
é representada no cinema e ainda assim seu potencial se limita. Muitos sdo os
motivos e dificuldades encontrados por professores neste sentido.

No caso especifico do ensino de ciéncias, por meio do cinema, temos
publicacGes na drea, tais como os trés volumes da colecdo Histdria da Ciéncia no
Cinema (Oliveira, 2005; 2008; Figueiredo; Silveira, 2010), que relunem artigos de
historiadores e pesquisadores sobre tépicos da Biologia, Fisica, Medicina,
Quimica, bem como aspectos biograficos de cientistas. Mais recentemente, a
colecdo adquiriu uma coletanea dos melhores artigos presentes nos trés volumes
intitulada Ciéncia e Cinema na Sala de Aula (Oliveira, 2012) que trazem como
novidade roteiros de sugestdes de atividades em sala de aula.

Apesar dessas iniciativas, parece haver alguns obstaculos encontrados por
professores no que tange o emprego da ferramenta cinematografica. Algumas
revisGes bibliograficas sugerem que o emprego de filmes para fins de educacdo
em ciéncias é pequeno e recente, sendo uma minoria com discussdes
relacionadas a Ciéncia. Alguns obstaculos que parecem ser encontrados por
professores de maneira geral e que tange também os profissionais da drea de
ciéncias sdo o despreparo para lidar com a linguagem audiovisual e o receio de
lidar com erros conceituais presentes nos filmes. Deste modo, filmes comerciais,
parecem sofrer de um preconceito por parte dos professores que em geral
preferem videos educativos ou simulagdes. (Carrera, 2012).

De fato, visGes errbneas da ciéncia, seus conceitos e esteredtipos da figura
do cientista sdo comuns na histéria do cinema. Na literatura encontramos
analises de como o cinema tem reproduzido algumas destas visGes limitadas e
caricatas da pratica cientifica e da figura do cientista (Cunha; Giordan, 2009), bem
como estas representacdes variaram ao longo das décadas (Kosminsky; Giordan,
2002).

Independente de trazerem visdes errbneas ou concordantes com a
realidade, estas representa¢ées foram produzidas em um dado contexto
histérico-cultural, ndo devendo ser simplesmente descartadas. A analise e
reflexdo destas representacdes se faz importante ao amadurecimento da
imagética da ciéncia. Do mesmo modo que a ciéncia ndo se faz de maneira
neutra, o cinema também ndo se faz. Marcos Napolitano (2013) explicita que

A peculiaridade do cinema é que ele, além de fazer parte do complexo da
comunicagdo e da cultura de massa, também faz parte da industria do lazer
e (ndo nos esquegamos) constitui ainda obra de arte e tecnicamente
sofisticada. O professor ndo pode esquecer destas varias dimensGes do
cinema ao trabalhar filmes em atividades escolares (NAPOLITANO, 2013, p.
14).

Deste modo, ao optar por usar o cinema como ferramenta de ensino, o
professor deve ter bem claro para si as implicagdes sociais, culturais, econdmicas
gue envolvem o contexto de producdo do filme e analisar seu discurso de
maneira critica, motivando esta mesma postura em seus estudantes. Dai a
intencdo de reforcarmos a necessidade do carater mediador do professor em
uma atividade com cinema na escola, estando o professor consciente e
preparado para isto.
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Para termos uma adequada compreensdo dos mecanismos de
funcionamento do cinema, necessitamos saber que este possui uma linguagem
prépria, que permeia de sentidos diversos a narrativa cinematografica, fazendo
uso de um conjunto de técnicas. No entanto, esta linguagem peculiar do cinema,
parece ndo ser explorada de maneira adequada na drea do Ensino de Ciéncias.

Luiz Augusto Coimbra Rezende Filho e colaboradores (2011), através de
levantamento bibliografico em periddicos de Ensino de Ciéncias, detectaram a
existéncia de 11 publica¢cGes entre os anos de 2000 e 2008, e perceberam que a
area tem se “auto-referenciado” (REZENDE Filho; Pereira; Vairo, 2011 p.196) ao
tratar do tema cinema e educa¢ao nos trabalhos publicados neste intervalo de
tempo. Esses aspectos, conforme destacado pelos autores, evidenciam inclusive
a falta de interdisciplinaridade entre a area de Educagdo em Ciéncias e o
referencial tedrico-metodoldgico da area audiovisual/comunicagdo. O que se
alinha com o cenario geral quando se refere a cinema na escola.

Deste modo, temos atualmente na area de ensino de ciéncias um quadro
gue se apresenta limitado no que tange o uso do cinema na escola e por muitas
vezes repetitivo. Nossas intencbes residem em propor um quadro tedrico que
torna possivel um didlogo entre a teoria do cinema, aqui representada por
Marcel Martin, tendo como pano de fundo o conceito de mediacdo semidtica de
Levi Vigotski.

PROPOSTA TEORICA

Tendo em vista a lacuna tedrico-metodoldgica que a area de ensino de
ciéncias possui (no que se refere ao uso do cinema em sala de aula) nossa
proposta é que facamos uma aproximac¢do com a drea de cinema. Para tanto, nos
apropriamos da linguagem cinematografica, enquanto recurso técnico e estético.
Pressupondo, com isso, que ha uma tensao dialética que opera na Escola onde a
cultura individual dos estudantes e a cultura escolar estdo em constante didlogo.

Deste modo, propomos como aporte tedrico o conceito de mediagdo
semidtica de Lev Vigotski por conceber uma dindamica dialética entre o individuo
e a sua realidade. Nossa intencdo é propor uma aproximacdo desta com a teoria
do cinema, mais especificamente a teoria de linguagem cinematografica de
Marcel Martin, por reconhecer nesta um ponto de intersecdo com a teoria de
mediagdo semidtica de Vigotki.

Com isso em mente, consideramos que o cinema pode ser uma ferramenta
que tendo a media¢do adequada do professor pode facilitar a relagdo entre estas
manifestacdes culturais dispares. Para tanto o professor deve estar preparado,
apropriando-se de alguns recursos e técnicas cinematograficas, tal como a sua
linguagem.

A seguir, discutimos sobre estes referenciais tedricos e as possibilidades de
didlogos estabelecidas entre estes. Acreditamos que estas contribuicdes tedricas
ao ensino de ciéncias podem ampliar o debate e a pesquisa do uso do cinema em
sala de aula, assumindo um carater interdisciplinar em consonancia com outras
areas do conhecimento, o que pode gerar um carater tedrico e metodoldgico
inovador para a area.
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MEDIAGAO SEMIOTICA: OS SIMBOLOS CONECTANDO O SER HUMANO E O
MUNDO

A fim de entendermos o conceito de mediacdo semidtica proposto por
Vigotski, necessitamos reconhecer que seu trabalho esta calcado na tradicdo do
materialismo histdrico (ciéncia marxista) e do materialismo dialético (filosofia
marxista). Onde se entende que o ser humano opera de maneira dialética sobre a
natureza, onde um exerce transformacdes sobre o outro (Joenk, 2002).

James Wertsch (1981) salienta que a psicologia soviética baseada na
abordagem de Marx e Engels destaca a importdncia do sujeito ativo, cujo
conhecimento da realidade material se baseia em suas intera¢gdes com o mundo.
Segundo esse autor, nenhum progresso pode ser esperado de uma psicologia
baseada na ideia do ser humano passivo, um mero receptaculo de seu ambiente
fisico e social. Dentro desta concepgao filoséfica, apenas pela interagdo com o
mundo material e com outros individuos pode-se desenvolver um conhecimento
da realidade.

Este conceito foi discutido com maior profundidade por Alexei Leontiev
(1981), um dos alunos de Vigotski mais recorrentes na literatura. De acordo com
Leontiev, considerar apenas o mundo material ou o organismo humano ndo é
suficiente para se compreender o desenvolvimento do conhecimento a respeito
do mundo. Para tal compreensao, se faz necessdrio o conceito de atividade, onde
o ser humano se engaja nesse processo. Esse conceito tornou-se central na

psicologia soviética e é uma extensdo direta das ideias de Marx e Engels
(Leont'ev, 1981).

Basicamente, dentro deste quadro tedrico, a atividade humana pode ser de
dois tipos: instrumental e semidtica. A atividade instrumental é mediada pelo uso
de instrumentos, criados com determinada inten¢ao de acao do homem sobre
sua realidade material. Por sua vez, a atividade semidtica consiste em sistemas
de signos criados para representar a realidade e tornar possivel a comunicagdo
entre os membros de um grupo, tornando o real cognoscivel e comunicdvel. O
cardter dialético das atividades humanas mediadas permite que as interacGes
individuo-natureza resultem em produgdes culturais, o que coloca o ser humano
acima da ordem bioldgica (Pino, 1995).

Neste sentido, a apropriagdao do conhecimento pelo ser humano se da de
maneira singular, sendo uma resignificacdo de algo ja culturalmente significado.
Como Pino sintetiza: “é a resignificacdo pelo sujeito de algo ja significado
socialmente, o que pressupde uma atividade semidtica especifica a cada sujeito”
(ibidem, 1995, p. 33). Portanto, temos um carater subjetivo fortemente influente
nesta relacao.

Os fundamentos deste processo residem na perspectiva da corrente
histérico-cultural da psicologia, na qual Vigotski contribuiu em sua breve carreira.
Na obra A Formacédo Social da Mente (2007), Vigotski apresenta o conceito de
mediacdo semidtica, desenvolvido com seus colegas baseados em dados
experimentais com individuos, sobretudo criancas.

Dada a dinamica dialética da mediacao semidtica, os conceitos de signo e
instrumentos podem ser tratados de maneira analoga, dadas as suas fungdes
mediadoras. Suas diferencas repousam no fato de o instrumento ser uma
maneira do ser humano exercer influéncia sobre o objeto (é orientado

R. bras. Ens. Ci. Tecnol., Ponta Grossa, v. 10, n. 3, p. 145-162, set./dez. 2017.



s RBECT

de Ciéncia ¢ Tecnologia

Pégina | 151

externamente), enquanto o signo é uma forma de controle do préprio individuo
(sendo orientado internamente).

Estas operacdes com signos sdo estruturadas na dinamica estimulo-resposta,
que o autor representa pela férmula SR, o signo, caracteriza-se por um elo
intermedidrio, um estimulo de segunda ordem que é “colocado” no interior da
operacdo. O termo “colocado” é destacado por Vigotski, salientando que “o
individuo deve estar ativamente engajado no estabelecimento desse elo. Esse
signo possui, também, a caracteristica importante de a¢do reversa (isto é, ele age

sobre o individuo e ndo sobre o ambiente)” (VIGOTSKI, 2007, p. 33).

Neste ponto chegamos a um carater importante da mediacdo semidtica que
é sua propriedade dialética. Ou seja, da mesma forma que o signo permite que o
ser humano atue sobre a realidade, modificando-a, o inverso também é possivel,
o signo constantemente modifica as operagdes psicoldgicas do individuo. Como
Vigotski salienta, “o uso dos signos conduz os seres humanos a uma estrutura
especifica de comportamento que se destaca do desenvolvimento bioldgico e cria
novas formas de processos psicoldgicos enraizados na cultura” (ibidem, 2007, p.
34).

Nesta perspectiva, o desenvolvimento psicoldgico do individuo nao é fruto
de um conjunto de conhecimentos internos ou externos, mas sim estabelecido
por meio de um processo dialético, onde o seio cultural em que se encontra o
individuo é influente e influenciado.

A IMAGEM CINEMATOGRAFICA E SEU CARATER DIALETICO

O conceito de mediacdo semidtica proposto por Vigotski encontra
confluéncias com a teoria de cinema de Marcel Martin, uma vez que para este
ultimo a imagem cinematografica se relaciona dialeticamente com o espectador.

Marcel Martin é constantemente citado por seu livro A Linguagem
Cinematografica (MARTIN, 1963), publicada originalmente em 1955. A obra
oferece uma acessivel introducdo ao modo de se fazer e assistir filmes. Além
disto, estabelece de maneira bem clara o cinema ndo unicamente como um
produto de consumo, mas como a manifestacdo de arte que mais se aproxima do
real. De origem francesa e critico de cinema, Martin oferece nessa obra uma
leitura primordial para se desenvolver uma visdo mais profunda desta
manifestacdo de arte.

O conceito central da obra de Martin é a ideia de que a imagem é essencial
ao cinema, sendo “a matéria-prima filmica” (MARTIN, 1963, p. 17). Esta imagem
é um fragmento estatico e inerte da realidade, além disto, esta sujeita ao sentido
desejado pelo seu realizador, o que provoca em seu publico uma relacdo
dialética. O autor define seis caracteristicas fundamentais e especificas da
imagem, a saber: a imagem é realista, estd sempre “no presente”, constitui uma
“realidade artistica”, possui “papel significante”, possui cardter de “unicidade
representativa” e “plasticidade”.

Dessas caracteristicas da imagem a que mais nos interessa, é a sua
plasticidade. Essa peculiaridade da imagem, segundo Martin, corresponde a
imagem em si, na materialidade do que mostra, ndo podendo ser equivoca ou
ambigua. A imagem encontra-se inserida em um dado contexto, sendo a relagdo
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com o meio determinante em seu sentido. O autor destaca que este contexto
pode ser filmico, onde “a imagem estd integrada em uma sequéncia temporal e
esta coexisténcia desvia seu significado de um modo determinado” (ibidem,
1963, p. 26). Ha ainda o contexto mental do espectador, que depende da
bagagem deste e tange seu gosto, instrucdo, cultura, opinides morais, politicas e
sociais, preconceitos e ignorancia. Temos entdo que uma mesma imagem filmica
pode ser percebida de diferentes modos por diferentes espectadores.

Em sintese, a imagem é plastica, uma vez que representa de maneira univoca
a realidade e maledvel ao adquirir um sentido, quando em contato com as
demais imagens selecionadas pelo idealizador da obra, abrindo margem para
interpretacdes variadas. A imagem filmica, portanto estabelece uma inter-relagao
dialética com o espectador e gracas ao seu cardter plastico o promove a um
sujeito ativo durante a experiéncia filmica.

Esta visdo de um espectador ativo alinha-se com a ideia proposta por Rosélia
Duarte em sua obra Cinema e Educagdo (Duarte, 2009) onde defende que o
expectador de cinema é embebido de uma “competéncia para ver” (ibidem,
2009, p. 13) que ndo é proporcionada apenas com o costume de assistir filmes,
mas sim com a “atmosfera cultural” em que se encontra. Duarte defende que o
contexto cultural em que se encontra o individuo, o que para Martin equivale ao
contexto mental da imagem (ou o que Snyders chamaria de cultura primeira),
permite desenvolver maneiras de se relacionar com a cultura, incluindo o cinema,
podendo levar a uma disposicdo a se sentir envolvido pela linguagem
cinematografica. Deste modo, dependendo do grupo social a que pertence um
individuo, diferentes camadas de interpretacdao podem surgir em uma dada obra
cinematografica.

Esta visdo promove o espectador de um mero sujeito passivo, receptor de
imagens e sons, a um individuo ativo que se relaciona dialeticamente com a obra
cinematografica. Esta riqueza de sentidos que afloram da tensdo dialética
espectador-obra é possivel gracas a expressividade da imagem. Segundo Martin,
esta expressividade sé é possivel gracas a alguns fatores: em primeiro lugar, o
papel da camera (movimentos do aparelho, diversos tipos de angulos e
enquadramentos). Em segundo lugar, o plano, iluminagdo, os décors (cenario e
objetos pertencentes a este) e figurino. A forma como a imagem é gravada e
consequentemente percebida pelo espectador pode colaborar para a construgao
de um sentido da imagem. Estando a camera em movimento, em repouso ou
com diferentes graus de inclinacdo em relacdo ao objeto filmado, podemos
perceber sugestdes de valores que acrescem sentidos a imagem registrada.

LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA SEGUNDO MARCEL MARTIN

Segundo Marcel Martin (1963), sdo sugeridos sentidos a imagem por meio
da forma como esta é registrada. Neste sentido, o idealizador da obra tem papel
crucial. O simples movimento de camera, de acordo com os seus variados tipos,
pode conferir determinados sentidos. Deste modo, Martin define trés
modalidades de movimentos de camera: o travelling, a panoramica e a trajetéria.

O travelling consiste no deslocamento da camera, para frente ou para tras,
mantendo-se constante o angulo entre o eixo Ooptico e a trajetdria de
deslocamento. A segunda categoria seria a panoramica, que consiste na rotagao
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desta em torno de seu eixo vertical ou horizontal sem deslocamento do aparelho.
Por fim, a trajetéria, combina o travelling e a panoramica com auxilio de uma
grua, em muitos casos este recurso destina-se a introduzir o espectador no
universo diagético da obra. De modo geral, estes movimentos podem assumir
funcdes descritivas ou dramaticas, dependendo da intencdo dos idealizadores da
obra.

Exemplificando, temos como emprego do movimento de camera com cunho
descritivo um travelling para frente ou para tras, onde a cdmera acompanha um
personagem ou objeto em movimento. Ou ainda a descricao de um espaco ou de
uma acdo, onde o movimento de cdmera pode nos apresentar um ambiente ou
cendrio importante na trama. Tratando-se de questdes dramaticas, podemos ter,
por exemplo, a expressdo de tensdao mental de um personagem. Deste modo, ao
movimentar-se, a cdmera se aproxima do rosto do personagem, evidenciando
seu interior, seus sentimentos. A expressdao assumida pelo ator reforca os
sentidos pretendidos.

Outro recurso comum é a distancia entre a cdmera e o sujeito, que configura
o plano. Dentro das classificacdes de Martin, temos o primeiro plano e o plano
geral por possuirem na maioria das vezes, um significado psicoldgico preciso. O
plano geral nas palavras de Martin, “reintegra o homem no mundo, faz dele
presa das coisas, o ‘objetivo’; dai uma tonalidade psicolégica muito pessimista,
uma ambiéncia moral antes de tudo negativa” (Martin, 1963, p. 42). Por sua vez,
o primeiro plano, é um olhar mais proximo aos personagens, é uma forma de
sondar seus pensamentos e sentimentos, como o autor cita, é a “mais valida
tentativa de cinema interior” (ibidem, 1963, p. 42). Esta categoria inclui também
o primeirissimo plano, onde a camera se posiciona ainda mais préxima ao objeto,
nos oferecendo uma dptica mais detalhada. Neste caso, podemos visualizar uma
parte especifica de um objeto ou do corpo de um personagem, podendo carregar
uma intensa fungdo dramatica.

Os angulos de camera também podem conferir significados psicoldgicos.
Quando a camera foca o individuo de cima para baixo, temos o plongée, que em
geral, produz um efeito que tende a minimizar o individuo, “esmaga-lo
moralmente, abaixando-o ao nivel do solo, fazendo dele um joguete da
fatalidade” (MARTIN, 1963, p.44). Por outro lado, no contre-plongée, onde o
sujeito é focado de baixo para cima, tende a assumir como efeito uma impressao
de superioridade, “de exaltagdo e de triunfo, pois engrandece os individuos e
tende a enaltecé-los, destacando-os assim sobre o céu até aureola-los de nuvem
negra” (ibidem, p.44). Por sua vez o enquadramento inclinado, pode conferir
uma representacdo, ao materializar ao espectador uma impressdo sentida por
um personagem, tal como, uma preocupacdao ou um desequilibrio moral. Tal
funcdo é adquirida quando a cdmera pode assumir diferentes graus de inclinacao
em relacdo ao objeto filmado. Finalmente no enquadramento desordenado, a
camera é sacudida em todos os sentidos, podendo conferir de modo subjetivo o
ponto de vista de um individuo em movimento ou de modo objetivo uma ideia
mais ampla de caos, tumulto.

O enquadramento talvez seja o recurso mais sutil e, portanto com maior
valor dramatico conferido a imagem filmica. Trata-se da composicdo da imagem,
como os objetos e sujeitos estdo organizados perante a camera de modo a
construir determinado significado. Isto dependerd de como o idealizador do filme
ird organizar tais elementos diante da objetiva e posteriormente, como estes
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serdo observados em tela. Ndao ha um padrdo neste caso, sendo, portanto um
elemento que confere certa poética a imagem filmica.

Do mesmo modo que o enquadramento, a iluminacdo pode ser dotada de
uma dada poética, de acordo com o idealizador da obra. De maneira geral, a
iluminacdo escolhida durante a producdo do filme produz luz e sombras que
podem gerar significados de contraste, dualidade e conflito. A tensdo entre o
bem e o mal, por exemplo, é um sentido recorrente.

Além do papel criador de sentidos da imagem, Martin salienta o valor dado
pela combinacdo destas, conhecida como montagem. A montagem é
fundamental na linguagem cinematografica, sendo impossivel falar de cinema
sem cita-la. De acordo com a defini¢cdo do autor, “montagem é a organizac¢do dos
planos de um filme em certas condi¢des de ordem e de tempo” (MARTIN, 1963,
p. 112). A montagem se da pela unido de dois ou mais planos, cujo autor define
como sendo “uma unidade elementar de ponto de vista” (ibidem, p. 112).
Tecnicamente, o plano corresponde ao intervalo entre dois cortes.

O papel criador da montagem se faz compreendido pela experiéncia de
Kulechov, onde um plano com a imagem do rosto indiferente de um ator pode
ser interpretada expressando diferentes sentimentos. Fome, sofrimento pela
perda e desejo, podem ser sentidos no rosto do individuo, dependendo da
imagem precedente, no caso, um prato de comida, uma crianca em um caixdo e
uma mulher em um diva. Esta é uma amostra de como a montagem pode ser
uma ferramenta poderosa para direcionar a interpretacdo e os sentimentos
sugeridos ao espectador.

A eficiéncia da montagem pode ser entendida pelo fato de podermos
construir mentalmente uma visdo global do que vimos de modo que a sucessao
dos planos nos pareca natural, onde os cortes passam despercebidos. Uma boa
montagem nos oferecera uma representacdo do conjunto que nos da a ilusdo da
percepgao do real.

Na Figura 1 a seguir apresentamos um resumo dos principais recursos de
linguagem cinematografica propostas por Marcel Martin e que consideramos
pertinentes para um olhar diferenciado do cinema na Escola.
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Figura 1. Principais recursos de linguagem cinematografica, segundo Marcel Martin
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(Fonte: Prépria)

Tendo em vista os recursos de linguagem destacados, devemos ter em
mente que o sentido assumido por determinada técnica cinematografica, sejam
0s movimentos de camera, seus angulos, enquadramentos, metaforas, simbolos,
montagem, etc...ndo sdo definitivos, constituindo em uma regra fechada, e sim
em sentidos que se consolidaram com o uso atribuido pelos idealizadores das
peliculas ao longo da histdria do cinema. A liberdade criativa e expressiva faz-se
importante, por meio da experimentacao de novos recursos e linguagens.

Ou seja, os sentidos assumidos por dados elementos da linguagem
cinematografica se ddo com a sedimentacdo do seu uso. Estas convengdes
culturais sé se ddao com a aceitacdo do publico e isto depende dos padrdes
culturais, valores, costumes e normas sociais em que se encontram espectadores
e filmes. Portanto, os sentidos se constroem a partir desse contexto cultural e o
olhar do espectador nunca é neutro e vazio de significados.

Estando as diferentes significacdes de um filme associada aos diferentes
modos de ver de um grupo social, se faz pertinente discutir sobre o “ensinar a
ver” um filme, isso leva a valorizacdo do consumo de filmes, incentivo a debates
do que é visto e estimular confrontos entre diferentes interpretacdes. Esta
dindmica se faz extremamente pertinente dentro do ambiente escolar. Cabe
lembrar a importancia de incentivar a diversidade de olhares e interpretacées
dos individuos, considerando os diferentes contextos culturais que se pode
encontrar. Relembramos aqui do conceito de cultura primeira de Snyders,
valoriza-la e criar meios de emancipa-la a cultura elaborada ou escolar é funcao
do papel mediador do professor.

A jornada de desbravamento do mundo da linguagem cinematografica é um
caminho sem volta. O espectador adquire um olhar que o acompanhard em
qualguer obra que assista, ampliando sua experiéncia filmica com uma percepcao
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mais critica do cinema, indo além do mero espectador. Lopes sintetiza bem:
“Aprender a ver cinema é realizar esse rito de passagem do espectador passivo
para o espectador critico” (LOPES, 2013, p. 7).

Sendo a Escola um espaco onde o cinema tem se feito tdo presente desde
sua origem, torna-se importante que a linguagem cinematografica contribua com
o processo educativo. A introdugdo da linguagem do cinema no ambiente escolar
potencializa a aquisicdo de conhecimento e desenvolve o juizo critico. Lopes
denomina este processo como “alfabetizacdo cinematografica” (ibidem, 2013, p.
8). E é esse processo de alfabetizacdo, por meio do conhecimento da linguagem
do cinema e da mediacdo do professor que defendemos nesta proposta tedrica.

DIALOGOS ENTRE MEDIACAO SEMIOTICA E A TEORIA DE CINEMA DE MARCEL
MARTIN

Durante o processo de sistematizacdo e emancipac¢do de cultura primeira em
cultura elaborada, o professor exerce seu papel mediador. Isto ndo se faz
diferente com o uso do cinema como ferramenta pedagdgica em sala de aula.

Baseando-se no conceito de mediacdo semidtica, onde temos uma relacdo
estimulo resposta (S = R), o filme enquanto dado fisico constitui um estimulo ao
espectador (estudante). No entanto, temos um terceiro elemento nesta relacéo,
gue se da pela figura do professor, agindo como mediador do processo. Esta
mediacdo se da desde a escolha do filme (ou fragmento deste), passando pela
definicdo de um roteiro de atividade, até apontamentos feitos pelo professor
durante a exibicdo. Nesse Ultimo caso, o conhecimento da linguagem
cinematografica pelo professor se faz pertinente, uma vez que este pode
evidenciar aos estudantes uma série de sentidos até entdo inacessiveis.

A tensdo estabelecida entre estudante e filme se d4 de modo dialético, onde
seu repertdrio cultural (cultura primeira/contexto mental) operard um constante
didlogo com o contexto filmico da obra, bem como o conjunto de conhecimentos
que se pretende sistematizar (cultura elaborada). O resultado é um conjunto de
novos sentidos que emergem da obra, configurando em uma nova experiéncia
cinematografica.

Abaixo, na Figura 2, buscamos resumir de maneira grafica a dinamica
proposta por este conjunto de aportes tedricos.

Figura 2. Resumo gréfico do aporte tedrico proposto.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Percebemos que o professor pode tomar os vinculos entre imagens de
maneira propria e pessoal, conjurado aos objetivos intencionais de sua pratica
docente, o que constitui a sua pratica mediadora. O sistema de signos da
linguagem estd no coracdo de todas as formas de educacdo, seja na
aprendizagem informal, no ensino que ocorre em atividades didrias da
comunidade de origem, ou nas atividades formalmente organizadas através do
curriculo que é promulgada em sala de aula. Enfim, o que desejamos aqui é
proferir uma defesa sobre as potencialidades do filme, como uma verdadeira
“floresta de signos” aguardando ser percebida e interpretada aos objetivos
educacionais pela mao do professor.

Nosso trabalho concebe essas relagbes a partir da linguagem
cinematografica de Marcel Martin, que também nos oferece a possibilidade para
um amplo didlogo com a mediacdao semidtica de Vigotski. Defendemos que essa
tomada de posicdo reforca o cardter da imagem em estabelecer uma intensa
relacdo dialética com o espectador, partindo de suas expressGes afetivas e
intelectuais, de modo a construir significado. Deste modo, o espectador ndo é um
mero receptor passivo da atividade criadora do realizador do filme. Muito além, o
espectador assume importancia crucial ao ser o individuo que mergulhard em
maior ou menor profundidade nas diversas camadas da obra, delimitando um
sentido ao fragmento da realidade capturado pela camera e proposto pelo autor.
Esses sentidos dependerdo sobre tudo do alinhamento entre a obra
cinematografica, a mediac¢do do professor e o repertdrio cultural dos estudantes.
O que confere uma singularidade para cada atividade realizada, dada a natureza
heterogénea de uma sala de aula.

A aproximagado do ensino de ciéncias com referenciais tedrico-metodolégicos
como estes permite a utilizacdo do cinema em sala de aula que vai além do “ver”
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o filme na escola. Confere a oportunidade das ciéncias escolares dialogarem com
o repertério cultural de nossos estudantes, estreitando os lacos da cultura
popular e a cultura escolar. De modo especifico com o ensino de ciéncias, temos
a oportunidade de tratarmos de uma Ciéncia mais humana, menos dura e
conteudista, oferecendo aos nossos estudantes a possibilidade de refletirem,
discutirem e criticarem as manifestacdes culturais da ciéncia, desconstruindo
mitos e fortalecendo uma visao critica desta.
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THEORETICAL REFLECTIONS ON SCIENCE
AND CINEMA TEACHING: POSSIBLE
APPROACHES TO CINEMATOGRAPHIC
LANGUAGE

ABSTRACT

The film can be a tool with potential promotion of student’s culture in school culture. The
teacher acquires is a key piece, assuming mediator. However this lack appropriate to-be
film making as an artistic expression and technique, carrying a peculiar language. In
particularly science education, there are a lack with knowledge of cinema. Our intentions
reside in a set approach with this theoretical framework, especially the cinematographic
language of Marcel Martin that assumes a dialectic tension between spectator and
footage. We find this concept with confluence theory of Vygotsky’'s semiotic mediation,
allowing dialogues between them. This theoretical approach points to ways little explored
by Research Science Teaching, enabling a classroom discussion at a science but human and
less lasting.

KEY-WORDS: Science education. Cinema. Film language. Semiotic mediation. Vygotsky.
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