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Reflexdao e realidade social: uma analise da
narrativa de Cidade de Deus

RESUMO

Viviane Menosso Ribeiro Batista O filme Cidade de Deus (2002) teve alcance global e provocou debates sobre a
vivimenosso@gmail.com

ggi\;zi%e:i;rositivo (UP), Curitiba, conformidade de seu retrato com a realidade brasileira. Este artigo examina criticamente o
' roteiro do filme. A andlise é baseada em dados empiricos e nas inten¢des dos realizadores,
considerando as reac¢des do publico e as criticas recebidas, com foco na comparagdo entre
as representacdes cinematograficas e a realidade social do Brasil. O propdsito é oferecer
uma pesquisa das escolhas artisticas dos diretores, contextualizando-as com evidéncias

histdricas e sociais, para uma avaliagdo da construcdo da narrativa do filme.
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INTRODUCAO

O filme Cidade de Deus (2002) leva o nome de um bairro brasileiro localizado
na Zona Oeste do Rio de Janeiro. A narrativa aborda, de maneira indireta, a
histérica desigualdade enfrentada por sua populagdo predominantemente negra,
evidenciando a caréncia de oportunidades, falta de recursos, vulnerabilidade e
marginalizacdo. Esse contexto social e econémico forca alguns moradores,
desprovidos de alternativas, a lutarem pela sobrevivéncia, sendo forcados a aliar-
se ao violento mercado de drogas ilicitas.

O filme, dirigido por Fernando Meirelles e codirigido por Katia Lund, é
inspirado em obra homonima de Paulo Lins publicada em 1997. A histdria, que se
passa nas décadas de 1960 até 1980, foi adaptada para roteiro cinematografico
por Brdulio Mantovani, conquistando destaque internacional e quatro indicagbes
ao Oscar. Ela envolve personagens emblematicos, alguns deles inspirados em
figuras reais, interpretados pelos préprios moradores da comunidade, que foram
preparados meses antes em um curso de atuacdo — projeto criado especialmente
para o filme.

O alcance global do longa-metragem gerou debates sobre a histéria,
despertando a curiosidade quanto a sua conformidade com o cotidiano brasileiro.
O romance de Lins conta com sua experiéncia como morador da Cidade de Deus,
0 que proporcionou maior efeito de verdade a narrativa escrita por ele. Embora a
obra e o filme sejam fundamentados em eventos reais, os diretores optaram por
adaptar o roteiro para ficcdo (acdo/drama).

Apds seu langamento, surgiram diversas discussdes, incluindo moradores da
comunidade, jornalistas, académicos e, por que ndo, agéncias estatais e
internacionais de protecdo aos direitos humanos (RIBEIRO, 2003). Essas criticas
guestionaram as escolhas feitas pelos autores e levantaram debates sobre a forma
como o retrato da realidade foi apresentado.

Este texto analisa cenas e didlogos do filme, contextualizando-os com dados
histdricos, sociais e culturais. O objetivo é oferecer uma compreensao das escolhas
dos diretores e proporcionar uma contextualizacdo de fatos histéricos em relacdo
a construcdo da narrativa da obra.

CONTEXTO HISTORICO E SOCIAL

“Se vocé correr, eles te pegam, se vocé ficar eles te pegam também”, diz
Buscapé, um personagem jovem, negro e sonhador. O filme é narrado sob sua
perspectiva. O local da cena é retratado por ele como inescapdvel, onde a tensdo
e a esperanga coexistem em um ambiente no qual sobreviver é uma luta didria.
Trata-se da Cidade de Deus.

No ano de 1960, moradores pobres de diversos pontos do Rio de Janeiro
foram realocados para o distante bairro Jacarepagud com o intuito de viver em um
imenso conjunto habitacional. Com dimensao de dois hectares e 144 casas, cada
unidade-quadra disporia de todos os servigos basicos de infraestrutura urbana e
incluiria duas areas de convivio e lazer, vias internas de pedestres e periféricas para
veiculos (MACHADO, 2013). Um flashback no inicio do filme nos leva aos anos 60,
no qual esse ambiente é retratado. Com o tempo, ocorreram ocupacgdes junto as
casas planejadas e a area foi povoada desordenadamente. Em 1981, com a regido
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tomada por varios blocos de prédios, a Cidade de Deus foi criada e tornou-se um
bairro por meio de um decreto da prefeitura (N2 5.280, de 23 de agosto de 1985).

O surgimento das primeiras favelas do Rio de Janeiro deu-se ao final do século
XIX por trés acontecimentos centrais: a abolicdo da escravatura (1888), a Guerra
de Canudos (1896-1897) e a reurbanizacdo do Rio de Janeiro (1904). Com a
abolicdo, os ex-escravizados buscavam um novo rumo. Sem direitos trabalhistas,
passaram a migrar para bairros abandonados. Foram criados assim os primeiros
corticos, que eram as favelas da época. Anos depois, soldados enviados para
combater em Canudos com a proposta de que, ao voltar para o Rio de Janeiro,
teriam uma casa, ndo tiveram a promessa cumprida pelo governo. Entdo,
juntaram-se aos ex-moradores dos corticos cariocas, na primeira favela. Em
seguida, o centro do Rio de Janeiro passou por uma reurbaniza¢do. Para isso, o
governo destruiu mais de 2000 residéncias, fazendo com que essas pessoas
recorressem as favelas como moradia.

O fato de o negro ter comegado a sua histdria no Brasil como escravizado,
como forca de trabalho apropriada pelo branco, marcou o inicio das tensdes raciais
no pais. Durante mais de trezentos anos, esta foi a posicdo do negro na economia
e na sociedade. Decorreu-se dai o lugar social caracterizada por seu status servil e
o fundamento do “padrdo tradicional” das relacbes de ragas no Brasil (PINTO,
1953).

As favelas, também conhecidas como comunidades, sdo definidas como
territdrios populares originados das diversas estratégias utilizadas pela populacao
para atender, geralmente de forma autdbnoma e coletiva, as suas necessidades de
moradia e usos associados (comércio, servicos, lazer, cultura, entre outros), diante
da insuficiéncia e inadequacdo das politicas publicas e investimentos privados
dirigidos a garantia do direito a cidade (IBGE, 2024).

Segundo dados do IBGE (2022), o Brasil comporta 11.403 favelas, com 16
milhdes de moradores, nas quais 67% se identificam como negros (MOTTA;
BRANDAO, 2022). Nestas areas, a superlotacdo, a concentracdo de populacdo
predominantemente pobre e os indices de desajustamento social de toda espécie
tendem a se multiplicar. E, ndo por mera coincidéncia, a esses locais, em regra, é
reservada uma menor parcela das verbas municipais para a melhoria dos servicos
publicos, como escolas, transportes, higiene, habita¢des e outros (PINTO, 1953).

HISTORICO DO CRIME NAS FAVELAS DO RIO

“Vender droga é um negdcio como qualquer outro [...]. O trafico tem
até plano de carreira [...]. Se trafico fosse legal, Zé Pequeno seria o
homem do ano.” (Buscapé)

Em Cidade de Deus, o trafico de drogas é representado como um sistema
estruturado no Rio de Janeiro. Sdo apresentadas duas “bocas de fumo” rivais, sob
a lideranca de Zé Pequeno e Cenoura. Estas figuras correspondem a individuos
reais: Zé Pequeno representa José Eduardo Barreto Conceicdo (1957-1985) e
Cenoura é um personagem inspirado em Ailton Batata, nascido em 1955. A
estrutura e organizacdo das bocas descritas no filme, bem como a formacado desses
grupos, apresentam semelhancas com a realidade.
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As favelas do Rio de Janeiro configuraram-se como lugares violentos, e a
expansao da violéncia esta intimamente ligada a economia internacional da droga
(SILVA, 2010). Nos anos 50, o mercado de varejo de drogas ilegais era composto
principalmente pela venda da maconha. Apesar de a cocaina importada da Bolivia
estar a disposicdo da classe média ainda nos anos 60, ela chegou em grandes
guantidades no fim dos anos 70 e, mais marcadamente, no comego dos anos 80,
qguando o trafico no Rio passou por uma transformacdo dramdtica. Ele se tornou
um ponto de transito cada vez mais importante para exportacdo de cocaina para
os Estados Unidos, a Europa e a Africa do Sul (DOWNEY, 2003).

As drogas financiam as armas e estas intensificam a violéncia. Este casamento
perverso entre armas e drogas foi celebrado em meados dos anos 80, quando
ocorreu no Rio de Janeiro um aumento de policiamento violento e repressivo
durante a Ditadura Militar (1964-1985) (SOARES; BILL; ATHAYDE, 2005).

Devido ao lucro instantaneo da venda da cocaina, o mercado varejista da
droga no Rio foi reestruturado neste periodo (1980) em termos de escala, de
organizagao e de uso da violéncia como instrumento aceitavel, com o objetivo de
alcangar metas econémicas e manter a disciplina interna. A violéncia relacionada
com a droga e com disputas territoriais entre fac¢des rivais pode ser considerada
o principal fator para o aumento em 140% de mortes provocadas por armas curtas
na cidade, entre 1979 e 2000 (DOWNEY, 2003).

“Ninguém mais podia segurar Zé Pequeno. Ele tava decidido a matar
o Cenoura e quem mais fosse pra virar o unico dono da Cidade de
Deus. E quem é que ia se atrever a dizer alguma coisa? A Cidade de
Deus tava condenada a ser a favela do Zé Pequeno.” (Buscapé)

O estabelecimento de bocas nas favelas deriva do fato de o funcionamento do
sistema politico e protegao social serem mais frageis nos “territérios da pobreza”
do que nas demais regides da cidade (SILVA, 2010).

No Rio, também se deu um curioso fendmeno geografico que teria grandes
consequéncias. Em razdo da estrutura social da cidade, algumas favelas situam-se
no centro de bairros de classe média. Esta vizinhanga tornou possivel uma
configuragdo singular do trafico, pois viabilizou economicamente a organizagdo da
venda em polos fixos. As bocas, inicialmente chamadas bocas de fumo,
mantiveram este nome mesmo quando a cocaina foi incluida no carddpio. Dessa
forma, o varejo p6de-se afirmar em um arranjo sedentario, no qual traficantes
servem os consumidores em domicilio ou em determinadas vias publicas da
cidade, reproduzindo o modelo internacional tipico do mercado de drogas.

Essa proximidade fisica entre compradores e vendedores foi decisiva na
determinacdo do formato que o trafico viria a adotar. A seguranca é garantia ao
comprador, que tem acesso tranquilo a boca, sem risco de roubos, agressées ou
batidas policiais. Prover essa seguranca impde um grande custo, ja que requer
armas para prevenir ambicGes predatdrias de potenciais concorrentes e propina
para a policia.

“O pior é que a Cidade de Deus virou um lugar mais seguro pros
moradores depois que o Zé Pequeno assumiu o controle da situagao.
Quase que ndo tinha mais crime nenhum” (Buscapé).
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O Rio de Janeiro se tornou um caso raro, com poucos paralelos no mundo, em
que dreas desenvolvidas, abastadas e reguladas por normas democraticas,
conviviam lado a lado com areas sob controle de grupos armados, onde
predominavam — e ainda predominam em muitos locais — ditaduras de traficantes
ou milicianos, que imp&em normas na base das armas e onde liberdade de
expressao, o direito de ir e vir, o direito de reunido e outros ndo estdo assegurados
(RAMOS, 2011).

A POLICIA CORRUPTA

O inicio do filme conta a trajetdria do Trio Ternura, composto por trés jovens
da Cidade de Deus na década de 1960: Cabeleira, Alicate e Marreco. O trio, junto
com dois meninos, Dadinho e Bené (este ultimo irmdo de Cabeleira), planeja e
executa um assalto ao Motel Miami. O assalto culmina em um massacre,
considerado um dos incidentes mais perturbadores da época, o que resultou em
aumento da presenca policial na Cidade de Deus.

Apds o assalto, a policia intensificou a busca pelos responsdveis, quando sdo
reveladas praticas de corrupcdo e injustica dentro da corporacdo. Durante a
operacdo, dois policiais procuram pelos suspeitos. Um deles atira contra um
homem negro inocente e, ao verificar sua identidade, confirma que se trata de um
trabalhador. Apesar de reconhecer a inocéncia, o policial que efetuou o disparo
coloca uma arma na mao da vitima, falsificando evidéncias para incrimina-lo.

Essa é uma das cenas em que é possivel compreender que a funcdo da policia
de proteger e servir a populacdo é, por vezes, falha. A exploracdo de ilegalidades
por parte de muitos de seus agentes tornou-se pratica comum no Brasil (MISSE,
1999).

A partir da década de 1980, para combater o trafico de drogas, diversos
governos passaram a implementar politicas de seguranca cada vez mais
repressivas, com rigido controle sobre as populacSes pobres, especialmente
negras (JUSTICA GLOBAL, 2008). Porém, a alta taxa de corrupc¢do nas corporacées
de seguranca publica do Rio de Janeiro fez com que qualquer estrutura criminosa
frequentemente incluisse algum agente publico (LEMGRUBER, 2003).

“A policia também faz a sua parte: recebe o dela e ndo perturba”.
(Buscapé)

No filme Cidade de Deus, hd cenas que retratam a policia negociando com
traficantes, quando agentes aceitam propina para permitir que o narcotrafico
continue operando. Essa prdtica ainda persiste nos dias atuais. Em junho de 2017,
o Ministério Publico do Rio de Janeiro e a Policia Civil conduziram a maior ac¢do ja
registrada no estado contra a corrupgao policial, chamada “Operagdo Calabar”
(OLIVEIRA, 2024), que tinha como objetivo prender 96 policiais militares acusados
de receber subornos para proteger o comércio de drogas. As investigaces
apontaram um esquema em que os policiais recebiam aproximadamente RS 1
milhdo por més dos traficantes, além de estarem envolvidos em atividades como
venda e aluguel de armas e sequestros para extorsao. Nesse contexto, segundo
Leite (2008), o trafico de drogas ilicitas € um dos negdcios mais lucrativos do
mundo, rivalizando com a indUstria de armas.
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Durante as filmagens de Cidade de Deus, Meirelles e sua equipe fizeram
acordo com a policia que garantia a auséncia dos agentes durante as gravacgoes,
como forma de evitar conflitos. No entanto, esse acordo foi violado quando dois
policiais disfarcados de garis adentraram no local e prenderam um traficante. Os
amigos do traficante, armados, cercaram a area e responsabilizaram a equipe de
filmagem pela prisdo, exigindo a liberacdao do preso antes de permitir a saida de
qualguer membro da equipe. Apesar das tentativas de negociacdo, a equipe foi
obrigada a pagar RS 10 mil para a liberac¢3o do traficante. Como sé dispunha de RS
2.500, a policia optou por aceitar o valor, e a liberagao ocorreu as 4 da manha. Trés
meses depois, soube-se que os traficantes haviam matado brutalmente um dos
policiais envolvidos. A cena do pagamento de propina foi incluida no filme como
uma referéncia ao incidente observado por Meirelles (CAETANO, 2007).

Autores como Minayo, Souza e Constantino (2008) abordam a corrupcao
policial como um reflexo das caracteristicas da sociedade, que “[...] cobra uma
policia ndo corrupta, sendo que a propria sociedade é corrupta. Corrompe e quer
corromper o policial, quando tem oportunidade”.

ANALISE DE PERSONAGENS DO FILME

A representacdo das figuras em Cidade de Deus sugere compreensdes sobre a
masculinidade negra no Brasil urbano. Os personagens, em sua maioria jovens e
negros, sdo singulares. Embora suas experiéncias atravessem um mesmo espaco
discursivo e geografico, eles sdo unicos (CRUZ, 2019). Alicate decide sair da vida de
crime e frequentar a igreja, Buscapé tem sonho de se tornar um fotdgrafo
profissional, Bené era o “bandido mais responsa da Cidade de Deus”, como conta
o narrador. Isso é especialmente relevante em uma sociedade que
frequentemente estigmatiza vidas negras, tratando-as como meros nimeros em
noticiarios e estatisticas. Observa-se no filme que, no geral, a exclusdo e falta de
oportunidades os levam ao caminho do crime. Este contexto é percebido por meio
de seus personagens. Analiso aqui alguns momentos da trama que auxiliam na
compreensdo deste meio e contextualizo com dados reais.

“Eu ja matei e ja roubei. Eu sou sujeito homem.”

Comegando pelo caso do personagem Filé com Fritas. Em uma das cenas,
Mané Galinha conversa com Filé com Fritas, alertando-o estar seguindo caminhos
errados. Ele se refere as suas escolhas de andar com o grupo violento e armado de
Zé Pequeno sendo apenas uma crianga. Filé com Fritas prontamente responde: “Eu
fumo, eu cheiro. Eu ja matei e ja roubei. Eu sou sujeito homem".

Nesta cena, manifesta-se o desejo de pertencimento a um grupo, e uma
definicdo de maturidade equivocada, como um parametro limitado que lhe foi
apresentado desde a infancia.

Ocorre que a combina¢do de fatores como a pobreza extrema, a falta de
acesso a oportunidades de trabalho formal, a influéncia de familiares e amigos
envolvidos, criam um ambiente onde o tréfico torna-se o caminho para o
reconhecimento, além de uma forma de lidar com a pobreza e a exclusdo
(DOWNEY, 2003).
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A ascensdo social, o status e beneficios financeiros proporcionados pelo
trafico muitas vezes sdo mais tangiveis do que as oportunidades oferecidas pelo
mercado de trabalho tradicional, que frequentemente estd fora de alcance desses
jovens devido a discriminacdo e a falta de educacao e formacao adequada.

De acordo com Soares, Bill e Athayde, o trafico é uma fonte de energia
gravitacional que atrai criancas e adolescentes, todos os dias, com impressionante
facilidade. No contexto do Rio de Janeiro, as facgdes ndo recrutam criancas para
trabalhar, mas aceitam aquelas que voluntariamente se oferecem. Muitos
gerentes de pontos de venda de drogas comecaram sua atividade quando ainda
eram criangas.

Neste sistema, uma escala hierdrquica é criada, na qual a crianga comega em
uma atividade e, ao longo do tempo, sobe de nivel. Estudos contam que quando o
trafico comecou no Rio de Janeiro, criancas ndo eram armadas e costumavam
ganhar presentes em vez de dinheiro. Mais tarde, passaram a exercer diferentes
funcdes e receber dinheiro como pagamento (DOWNEY, 2003).

“So sei ler as figuras."

Em outra cena, Zé Pequeno expressa sua indignacdo ao descobrir que a foto
de seu inimigo, Mané Galinha, estd estampada na capa do jornal. Ele deseja saber
se seu proéprio nome aparece na matéria. No entanto, nenhum dos membros do
grupo sabe ler. Quando um deles é questionado por Zé Pequeno se pode auxiliar,
o jovem responde: “So sei ler as figuras.”

O analfabetismo e o abandono a escola sdo um dos graves problemas
decorridos da exploragdo do trabalho infantil no narcotrafico. Dowdney (2003)
apresenta dados analisados por meio de entrevistas com criangas, adolescentes e
adultos que trabalham para fac¢Ges da droga em favelas do Rio de Janeiro. Dos
entrevistados, todos tinham saido da escola pouco antes ou logo depois de entrar
para o trafico. A maioria ndo havia terminado o ensino fundamental.

Esses aspectos merecem especial atencdo: a existéncia de pessoas que ja
nascem excluidas e que, provavelmente, ndo poderdo superar a situacdo de
exclusdo e as consequéncias acarretadas por ela. Embora a Constituicdo
afirme igualdade de direitos e assegure a todos a mesma liberdade e as mesmas
oportunidades quanto ao acesso aos direitos fundamentais, a consciéncia do valor
da vida e dos direitos de cidadania parece uma utopia para essas comunidades
(BENETTI, 2013).

“A parada ai era entre o bonitdo do bem e o feioso do mal.” (Buscapé)

Como narrado por Buscapé, o filme mostra um conflito entre Mané Galinha e
Zé Pequeno — personagens que realmente existiram na Cidade de Deus —, e seus
conflitos marcaram a primeira grande guerra entre comerciantes de substancias
ilegais no Rio de Janeiro.

Mané Galinha é um personagem interpretado por Seu Jorge, e sua histdria real
é muito semelhante a do filme. Manoel Machado Rocha, seu verdadeiro nome, foi
um criminoso brasileiro ativo na regido da Cidade de Deus, durante o final da
década de 1970. Em resposta a uma violagdo sofrida por sua namorada nas maos
do grupo rival liderado por Zé Pequeno, Mané Galinha atacou o bando de seu
inimigo, resultando na morte de dois membros e na fuga de outros. Ele

R. Dito Efeito, Curitiba, v. 15, n. 25, p. 99-115, jan./jun. 2024.



rde

revista dito efeito

Pagina | 106

posteriormente se tornou o lider de seu grupo criminoso, expandindo suas
operacgdes e adquirindo armas de grosso calibre, o que o distinguiu dos demais
grupos. Mané Galinha foi entrevistado pelo Jornal Nacional, maior telejornal
brasileiro transmitido em hordrio nobre pela Rede Globo.

Mané Galinha foi assassinado em 8 de setembro de 1979 por Zé Pequeno e
sua quadrilha. Apds sua morte, Ailton Batata (pessoa que inspirou o personagem
Cenoura) assumiu a lideranga de sua quadrilha, buscando vinganga contra Zé
Pequeno. Em 8 de marco de 1980, Jorge Rodrigues Barbosa, conhecido como
Timbd, confessou ter matado Mané Galinha, além de outros criminosos, e
justificou suas ag¢des afirmando que os alvos eram bandidos.

“Dadinho o c*. Meu nome agora é Zé Pequeno.”

Quanto a construcdo Unica dos personagens, destaca-se um caso particular.
Em determinado momento, Dadinho adota o nome Zé Pequeno. Essa mudanca,
concedida por Exu das Sete Caldeiras — entidade oriunda das religides de matriz
africana —marca sua ascensdo a uma posicao de poder e respeito, alterando tanto
como ele é visto quanto a forma como ele se expressa.

Constréi-se entdo um personagem emblemdtico. Seu comportamento
patoldgico constitui o eixo central da narrativa em Cidade de Deus. Durante a
infancia, Dadinho é representado como uma figura perversa que manifesta um
prazer sadico ao cometer homicidios. Tal demonstracao foi criticada por retratar o
personagem como uma encarnacao do mal absoluto, desumanizando-o e
perpetuando esteredtipos, desconsiderando o que desencadeou tal
comportamento (ALVES, 2014). Paulo Lins, autor do livro no qual o filme se baseia,
argumentou que a perversdo do personagem deveria ter uma raiz justificavel,
como um contexto familiar que explicasse seu comportamento.

Para investigar esta perspectiva, Meirelles visitou a mae do verdadeiro Zé
Pequeno, esperando encontrar evidéncias de um ambiente desestruturado. No
entanto, encontrou uma mulher bem-educada e dedicada, que havia sustentado
seus filhos com esforco e mantido uma casa organizada, e uma filha que leva uma
vida regular. A mde ndo conseguia compreender como Zé Pequeno havia se
desviado tdo drasticamente. Segundo Meirelles, apesar de fatores como a pobreza
e a falta de oportunidades poderem contribuir para a criminalidade, eles ndo
justificam os atos extremos e cruéis praticados pelo verdadeiro Zé Pequeno.

Decide-se entdo ndo representar o personagem como um mero produto de
uma familia disfuncional. Meirelles argumenta que a Psicologia, mais do que a
Sociologia, deveria explicar a complexidade do comportamento do personagem.
Assim, os diretores decidiram manter a representacdo de Dadinho no filme
conforme a visdo original, fiel ao que foi observado, mesmo ciente das
controvérsias que isso poderia gerar (CAETANO, 2007).

ESTILO ORIGINAL

Apesar das criticas positivas recebidas globalmente, incluindo elogios de
renomados veiculos como The Guardian, Empire, New York Magazine e LA Weekly,
o filme também enfrentou avalia¢des negativas.
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Marcato (2009) compara o filme Cidade de Deus ao género gangster. A autora
defende que a narrativa ndao é construida baseada em um formato de histéria
ingénua, ou seja, descompromissada com a bilheteria expectadora. Para ela,
existem interesses comerciais visiveis, com uma industria por detrds avida por
atingir o sucesso internacional. Seguindo a abordagem de Marcato, criticos
comentam que a narrativa de Cidade de Deus foi construida com um viés
cinematografico hollywoodiano. Critica fortemente contrariada por Meirelles.

O diretor defende que o formato de cinema de Hollywood envolve atores
famosos, enredos em trés atos, um final moralizante, e muitos elementos
grandiosos e comerciais, como musica impactante e efeitos especiais. Cidade de
Deus, opondo-se a esta tradicional féormula, foi feito com atores desconhecidos,
tem uma estrutura narrativa ndao convencional e foi produzido de forma
independente, sem seguir as regras tipicas norte americanas.

O filme foi rodado em 16 mm, finalizado em video, ndo usou luz artificial nem
continuista, refletindo uma abordagem minimalista e despojada. Apesar de Cidade
de Deus ter se conectado com o publico de maneira similar aos filmes de grande
orcamento, criticos insistem ignorar o fato de que ele realmente subverte essas
regras, que ainda pensam de forma bindria e ndo conseguem reconhecer a
complexidade e inovacgdo do filme (CAETANO, 2007).

LEGADO PARA O CINEMA E PARA A COMUNIDADE

Este é um filme com um legado complexo, visto de formas diferentes por
grupos diferentes (AMENDOLA, 2022). Cidade de Deus marcou um ponto de
inflexdo na histéria do cinema brasileiro e teve impacto na industria
cinematografica global. Ele é o segundo filme estrangeiro mais visto mundo,
segundo a plataforma Preply, e fica atras apenas da obra francesa Os intocaveis,
de 2011 (GSHOW, 2022).

O filme foi lancado em Cannes em 2002 e atraiu ateng¢do do publico. No dia 31
de agosto de 2002, Cidade de Deus estreou nos cinemas brasileiros e alcancou a
marca de 3,2 milhGes de ingressos vendidos, dominando a atencdo publica em
setembro daquele ano.

O longa-metragem foi indicado a quatro Oscars em 2003, ao lado de Sofia
Coppolla (Encontros e Desencontros), Clint Eastwood (Entre Meninos e Lobos),
Peter Weir (Mestre dos Mares) e Peter Jackson (Senhor dos Anéis 3). Eram os cinco
concorrentes na categoria “Melhor Dire¢do”. Foi a primeira vez que uma produg¢ao
100% nacional conquistou a indicagao. Antes desse marco, o cinema brasileiro
tinha uma presenga modesta na cerimobnia, com apenas algumas participagdes
isoladas, como a cangao “Rio de Janeiro”, de Ari Barroso, em 1944 e a indica¢do de
“O Pagador de Promessas”, em 1962.

Apesar de ndo ter conquistado nenhum dos quatro Oscars que disputou, a
importancia do filme transcendeu as indica¢cdes. Cidade de Deus concorreu a
diversos prémios, como o Globo de Ouro, e conquistou mais de trinta outros, em
festivais e entidades ao redor do mundo, como na Franga, Inglaterra, Cuba, EUA,
Marrocos, México, Colébmbia, Uruguai, lugoslavia, Filipinas, Peru, Macedonia,
Equador, Pol6nia, Brasil e Itdlia. As categorias premiadas incluiram Melhor Filme,
Melhor Direcdo, Melhor Fotografia, Melhor Montagem, e Melhor Diretor
(CAETANO, 2007, p. 277).
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Ele fomentou o interesse pelo cinema brasileiro e pela cultura do Brasil. Além
disso, sua presenca no Oscar estimulou debates criticos sobre os procedimentos
de selecao da Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas dos Estados Unidos.
A exclusdo do filme da lista de finalistas na categoria de Melhor Filme Estrangeiro
gerou controvérsia e levou a questionamentos sobre a composicao e os critérios
do comité responsdvel por essa categoria.

Cidade de Deus desencadeou em novos projetos, como a série de televisdao
“Cidade dos Homens” exibida pela Rede Globo. Também no documentario “Cidade
de Deus: 10 Anos Depois”, lancado em 2013, que revisitou a comunidade, como
uma andlise das mudancas sociais e econdmicas ocorridas no local e na vida dos
moradores. Mais tarde, em 2024, o filme foi reimaginado como a série “City of
God: The Fight Rages On”, exibida pela HBO Max.

Outro projeto resultante do filme é a instituicdo sociocultural “Cinema Nosso”
(https://cinemanosso.org.br/historia/), fundada no ano 2000 a partir do processo
de selecdo dos atores. Jovens liderancas que participaram das oficinas oferecidas
pelos diretores decidiram promover o acesso de jovens das classes populares as
ferramentas da producdo audiovisual, por meio de aulas praticas e tedricas. E
considerada uma das maiores escolas populares de cinema da América Latina,
tendo ja formado mais de 10 mil jovens em cinema, games, realidade virtual,
marketing digital, podcast, programacado entre outros.

ALL EYES ON CITY OF GOD

O filme naturalmente direcionou atengdes para o bairro Cidade de Deus, que
sofreu transformacbes a partir de 2003. Uma delas foi a criagdo do Comité
Comunitario da Cidade de Deus, iniciativa que promoveu a colaboracdo entre
entidades locais para enfrentar as adversidades da regido. Em 2009, aconteceu a
inauguracdo da segunda Unidade de Policia Pacificadora (UPP) na area, que
marcou o inicio de novas oportunidades para o bairro, acompanhada por um
aumento no interesse por investimentos. O interesse por turismo na regiao
cresceu, recebendo visitas de brasileiros e estrangeiros, como a do ex-presidente
dos Estados Unidos, Barack Obama, em 2011 (CIDADE, 2023).

Antes de seu langamento no Brasil, o filme foi apresentado por Paulo Lins ao
entdo candidato a presidéncia Luiz Inacio Lula da Silva, que incorporou referéncias
ao filme em sua campanha presidencial de 2002 para ilustrar a falta de presenca
do estado nas comunidades. Além disso, o impacto de Cidade de Deus inspirou
estudos e livros das mais diversas areas.

RESPOSTA DA COMUNIDADE

Vale ressaltar que, da populagao residente das favelas, a maior parte ndo tem
ligacdo alguma com o trafico, ndo tem propensdo ao crime e nem apoia bandidos.
Ainda assim, essas pessoas nao deixam de vincular o banditismo sofrido em sua
experiéncia social a pobreza, a marginalizagdo econdmica, ao desemprego ou aos
baixos saldrios. Convivem, de certa forma harmoniosamente, duas imagens
contraditdrias.
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Dito isso, muitos moradores da Cidade de Deus nao ficaram satisfeitos com a
forma como sua comunidade foi apresentada no filme, no qual praticamente todos
foram retratados como traficantes de drogas, e as mulheres estavam, em grande
parte, ausentes (DENNISON, 2024). O rapper MV Bill, morador da Cidade de Deus,
foi especialmente enfatico em suas reclamacgdes, criticando a falta de sensibilidade
dos cineastas ao abordar o bairro. O que aqueles que elogiaram Cidade de
Deus deixaram de perceber, segundo o artista, foi o perigo de que o preconceito
contra jovens negros marginalizados realmente aumentasse como resultado de
como foram retratados no filme.

Ailton Batata é um dos sobreviventes da histdria contada no filme. Condenado
a 36 anos de prisdo por trafico e homicidio, segue preso em regime semi-aberto
no Rio de Janeiro. 15 anos apds o langamento do filme, escreveu uma biografia
qgue aborda detalhes da verdadeira histdria da Cidade de Deus. De acordo com
Cenoura, a histdria foi distorcida: “As pessoas existiram, mas as coisas nao
aconteceram daquela forma. Meirelles fez entrevistas com moradores para dizer
gue era baseado em fatos reais. Mas ele sé entrevistou curiosos. Entdo ndo é um
retrato verdadeiro. Um exemplo é aquele bando de criancas no trafico. Aqui ndo
tinha isso. Qutra coisa é que os caras andavam bem-vestidos, cheio de ouros, ndo
saiam de chinelo e bermuda para assaltar”, afirma (ZUAZO, 2017).

CONCLUSAO

Como afirma Xavier, o cinema nos permite usufruir um olhar privilegiado,
aquele olhar mediado pelas lentes da camera, através do qual podemos, por
exemplo, assistir ao maior dos horrores ou ao mais maravilhoso manifesto de
generosidade e invencdo estética, e permanecer a salvo — ja que se trata de um
olhar sem corpo, pelo qual podemos ver a tudo e a todos, através do olho da
camera; podemos estar |4 sem estar 1a (XAVIER, 2003).

O espaco criado pelo filme ajuda o espectador a criar sua imagem sobre este
territério que ndo tem total acesso, mas ao espaco construido “via media¢do”
(MAIA, 2007). Espaco que esta distante da realidade de aproximadamente 92% de
brasileiros, sendo que 8% deles vivem nas favelas e muitos destes ndo tem contato
direto com o crime (CNM, 2024).

Realidade distante também dos diretores do filme. Fernando Meirelles conta
em sua autobiografia que, para realizar o longa-metragem, trocou sua vida de
compromissada de “semimauricinho” e passou imergir na realidade das
comunidades, criando cenas e conversando com moradores (CAETANO, 2007).
Katia Lund formou-se em Literatura Comparada na Brown University, nos Estados
Unidos. Filha de pais americanos que migraram para o Brasil antes de seu
nascimento, passou a trabalhar em cinema como assistente de dire¢do a partir do
fim dos anos 80.

Cidade de Deus é, segundo o roteirista Braulio Mantovani, uma histéria sobre
a perda de controle. O filme aborda questdes profundas e problematicas que
permeiam a realidade brasileira, como a desigualdade social, racial e econémica.
Explora a violéncia como um problema sistémico, o narcotrafico como uma forma
de escape, e o racismo e a injustica que afetam as popula¢des marginalizadas. De
acordo com Meirelles, a ideia de Cidade de Deus era “justamente ver a formacao
do tréafico de dentro para fora, através dos olhos de Buscapé ou dos moradores,
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como o Paulo Lins fez no livro”. Segundo ele, oferecer uma perspectiva socioldgica
de classe média no filme seria redundante e desviaria a obra de sua proposta
original. Para os diretores, isso transformaria o filme em algo distinto,
possivelmente mais alinhado com o estilo do Cinema Novo, que frequentemente
produzem discursos bombasticos destinados a causar grande impacto.

Considerando o alcance de Cidade de Deus, as discussGes geradas revelaram-
se benéficas por trazerem a tona um tema que até entdo carecia de debate. O
filme, portanto, carrega um legado importante para a histéria do audiovisual
brasileiro e para o bairro e seus habitantes.

No entanto, ao analisar a relagdo entre o roteiro do filme e a veracidade dos
eventos retratados, é importante reconhecer que o Brasil € um pais vasto, com
uma das maiores diversidades do mundo, no qual nenhuma generalizacdao é
cabivel. Sua complexidade social e cultural impede simplificacGes e solucGes
uniformes e exige uma abordagem matizada. Esta diversidade da-se, inclusive, pela
integracao africana herdada no periodo colonial, manifestada por meio da lingua,
musica, culinaria, arte, religido e outros tracos que enriqguecem o pais e nao
permeiam completamente a narrativa de Cidade de Deus.

O bairro carioca da vida real é habitado por aproximadamente 38 mil pessoas
de diferentes idades, etnias e origens sociais. Apesar dos desafios relacionados a
violéncia e a criminalidade, a comunidade também é formada por estudantes,
trabalhadores e profissionais de diversas areas. Desde a década de 1980, existem
na regidao associacées de moradores, escolas de samba, clubes esportivos, grupos
teatrais, revistas, cineclubes, igrejas, grupos de danga e movimentos negros. Dada
a diversidade do bairro, é preciso reconhecer que o filme dramatiza eventos que,
embora reflitam aspectos da realidade brasileira, representam apenas uma
pequena parcela da populagdo e ndo capturam toda a complexidade da Cidade de
Deus e do pais como um todo.

R. Dito Efeito, Curitiba, v. 15, n. 25, p. 99-115, jan./jun. 2024.



rde

revista dito efeito

Reflections and social reality: an analysis of
the narrative of City of God

ABSTRACT

The film City of God (2002) achieved global reach and sparked debates about how accurately
it portrays Brazilian reality. This article critically examines the film’s script. The analysis is
based on empirical data and the filmmakers' intentions, considering audience reactions and
the critiques received, with a focus on comparing the film's representations to Brazil’s social
reality. The aim is to provide an investigation of the directors' artistic choices,
contextualizing them with historical and social evidence, in order to assess the narrative
construction of the film.

KEYWORDS: City of God. Cinema. Social reality. Drug trafficking. Cinematic representations.
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