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When we do not succeed in changing whoever
governs, we satirize him or her in Carnival
dances, journalistic humor, and graffiti.
Against the impossibility of constructing a
diferent order, we establish masked
challenges in myths, literature, and comic
strips. The struggle between classes or ethnic
groups is, most of the time, a metaphorical
struggle. Sometimes, starting from metaphors,
new transformative practices slowly or
unexpectedly invade the picture.

Nestor Garcia Canclini.

1. Introducéo

Em nossa era tecnolégica devemos estar atentos aos determinismos. Era
tecnoldgica? Serd que 0s nossos comportamentos sao mais determinados pelos objetos e
processos de sobrevivéncia que inventamos do que 0 eram 0s nossos antepassados? Terdo
as novas tecnologias transformado-se em forcas inexoraveis, dirigindo a sociedade?
Parece-nos que nao, pois, como nos alerta David Nye, as maquinas, assim como 0s
sistemas tecnoldgicos sdo socialmente construidos. Sdo “extensdes da vida humana:
alguém faz seus componentes, alguém os comercializa, alguns se opdem a eles, muitos 0s
usam, e todos os interpretam”. Os seres humanos é que ddo “forma e significado” as
maquinas.(NYE, 1998, p. 5) !

Os significados culturais que certas tecnologias podem ter para os diferentes
individuos sdo mudltiplos. E, algumas vezes, segundo Ruth Cowan, podem ser “mais
potentes para as pessoas que as funcOes sociais e econdmicas que 0S
objetos/tecnologia/sistemas tecnoldgicos foram projetados para realizar” (COWAN, 1998,
p.218).

Os efeitos de uma determinada tecnologia sobre a sociedade séo indeterminados. Se
percebermos a tecnologia como experiéncia vivida, talvez sejamos capazes de vislumbrar
as sutis formas de criacdo, insercdo, apropriacdo e transformacdo das mesmas pelos
diversos atores sociais. E gracas a esta posicdo metodoldgica, que procura deixar de lado o
espelho que reflete e se deixa fascinar pelo prisma multicolorido, que é possivel desafiar
visOes padronizadas sobre os efeitos das mudancas tecnologicas sobre a forca de trabalho.

51 Sobre a questdo dos determinismos tecnoldgicos ver: Merrit Roe Smith & Leo Marx, Does Technology
Drive History?:The Dilemma of Technological Determinism, Cambridge, MIT, 1994.
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Ruth Cowan, por exemplo, contesta as nogdes padrdes sobre o que acontece a uma
forca de trabalho sob o efeito das pressfes da mudanca tecnoldgica. “Quando as inddstrias
tornam-se mecanizadas e racionalizadas, esperamos que ocorram certas mudancas gerais na
forca de trabalho: sua estrutura torna-se altamente diferenciada, os trabalhadores
individuais tornam-se mais especializados, as funcbes gerenciais crescem, e 0 contexto
emocional do trabalho desaparece. Em todos estes quatro aspectos, nossas expectativas sdo
revertidas com relacdo ao trabalho doméstico. A forca de trabalho tornou-se menos
diferenciada ao invés de mais diferenciada”, com a saida de membros da familia para o
mercado de trabalho e com a concentracdo de tarefas anteriormente realizadas por
empresas, ou outros auxiliares, na figura da dona de casa “os trabalhadores individuais
ficaram menos especializados”, com a dona de casa sendo responsavel desde a limpeza do
banheiro até a leitura e aplicagdo das Ultimas novidades em psicologia infantil. Ruth
Cowan ainda ressalta a proletarizacdo da dona de casa, pois ela que era “idealizada como
gerenciadora de outros trabalhadores subordinados, passou a ser idealizada como gerente e
trabalhadora ao mesmo tempo” e, por fim, ao em vez de diminuir “as emo¢6es que estavam
conectadas ao trabalho doméstico, a revolucdo industrial na casa parece ter elevado o
contexto emocional do trabalho, até que o sentimento de amor-préprio da mulher, torna-se
funcao do seu sucesso em arranjar pedacgos de frutas para formar a face de um palhaco em
uma salada de frutas e gelatina”(COWAN, 1985, p.197-198)

Claude Fischer, por sua vez, ao procurar descrever como as tecnologias afetam a
vida das pessoas, abandona a visdo determinista de que um objeto possui uma
racionalidade que exige seu uso da forma mais eficiente pelo usuario. Mostra como a
apropriacdo do telefone pelo publico, inicialmente concebido como um aparelho voltado
para atividades comerciais, transformou-o também em uma tecnologia da
sociabilidade.(FISCHER, 1992)

O que nos interessa nesse artigo, é essa afirmacgdo da pluralidade de percepgdes e
vivéncias das tecnologias. Procuraremos perceber de que forma o discurso modernizador
das elites locais, que se pretendia homogéneo e vinculava progresso técnico a civilizagéo,
dialoga com as muitas vozes do “Zé Povo”.5? Para isso, optamos por estudar algumas
caricaturas presentes nas revistas de humor de Curitiba, do inicio deste século.

2. Horizontes Urbanos

Durante a Republica Velha, setores das elites dominantes igualavam em seu
discurso modernidade a adoc¢do dos valores da sociedade do trabalho e, especialmente, a
formagdo do mercado de mé&o-de-obra livre, em um momento de transi¢cdo do sistema
escravista, ao desenvolvimento econdmico; ao progresso técnico-cientifico.
(PESAVENTO, 1997.p.141).

Para concretizar-se a modernizacdo conservadora do pais - o0 progresso da ordem -
era necessario civilizar-se, estar em ligacdo direta com o mercado internacional. E neste
contexto que se compreende a énfase da participagdo do Brasil nas Exposi¢des Universais,

52 Zé Povo era um personagem muito recorrente nas revistas de humor brasileiras do inicio do século, cuja
inspiracdo parece ter sido o “Zé Povinho” criado pelo caricaturista portugués Rafael Bordalo Pinheiro. Ver
Marco Antonio Silva. Caricata Republica. Zé Povo e o Brasil. Sdo Paulo: Marco Zero, 1987; e RAFAEL
BORDALO PINHEIRO - o portugués tal e qual: Da caricatura a ceramica. Curadoria de Emanoel Araujo. Sdo
Paulo: Pinacoteca do Estado, 1996.
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as reformas urbanas facilitadoras da circulacdo de mercadorias, e a necessidade de estar
atualizado com as inovagdes técnicas do periodo (ferrovias, telégrafos, telefones,
gramofones, luz elétrica, bondes elétricos, cinematografos).

O inicio do século € um momento de crise, provocado por esta modernizacao
conservadora. Constituem-se novas percepcles espaco-temporais, marcadas pelos ritmos
da fabrica, da uniformidade e padronizacdo das maquinas. Procura-se criar um novo
equilibrio - sempre transitério - na vertigem da mudanca, na dindmica das alteracGes na
tradicdo.

As elites, ou parte delas, desejavam uma sociedade onde a imagem chave fosse a do
motor humano, o homem submetido a andlise e esquadrinhamento de seus movimentos e
de sua poténcia energética, a procura da maxima eficiéncia e produtividade, como na
analise cientifica de um motor termodinamico. Desejava-se uma sociedade onde, de
preferéncia, se superasse a fadiga, este mal sempre presente da entropia, através do estudo
ideologicamente desinteressado dos movimentos. Idealmente procurava-se uma vacina
contra a fadiga que possibilitasse ao homem tornar-se um moto perpetuo. (RABINBACH,
1992)

Tanto fazia se 0 homem deveria ser considerado como passivel de felicidade ao
adentrar no sistema produtivo, como na ciéncia do trabalho européia, ou fadado a tristeza,
como na visdo taylorista, onde o incentivo material era apenas um paliativo. O que
importava eram os niveis de produtividade e a adequacdo dos trabalhadores livres a viséo
de mundo baseada na eficiéncia.>

Procurava-se difundir uma nova cultura tecnoldgica, sendo instrumentos centrais na
difusdo desta visdo de mundo, as escolas, as novas tecnologias, as proprias cidades, as
exposi¢oes, as midias (revistas, jornais, propagandas).

Robert Rydell apresenta-nos as exposi¢des universais como “triunfos da
hegemonia” nas quais as elites tentavam reafirmar seu prestigio, buscando arquitetar um
“consenso espontaneo, dado pela grande massa da populacdo, para a direcdo geral que a
elite impunha dobre a vida social” (NYE, 1990, p.33).

Procuravam, assim como 0s outros instrumentos de difusdo acima apontados,
transmitir ao publico um “conjunto coerente de simbolos que ligasse passado, presente e
futuro” na idealizacéo da sociedade urbano-industrial em formagéo.>

E este horizonte de imagens que habitava o discurso hegemdnico das elites, que
envolvia as reformas urbanas e o aparelhamento técnico de cidades como Curitiba. Porém,
nesta linha do horizonte, o que via 0 Zé Povo e 0s demais personagens das revistas de
humor?

Esse momento historico de transformacdes foi revisitado pelos tracos zombeteiros
dos caricaturistas. Como relembra-nos Flora Sussekind, “o mesmo desejo de
modernizacdo, que impulsiona reformas urbanas e sanitarias, dirige-se para o0
aparelhamento técnico da sociedade brasileira. E para essa paisagem-segunda, povoada por
cartazes, fotos, fitas e charges. Para um horizonte de imagens”.(SUSSEKIND, p.105)

53 Sobre as diferencas e semelhangas entre ciéncia do trabalho e taylorismo, ver Anson Rabinbach. The
Human Motor. Berkeley: University of Califérnia Press, 1992, especialmente o capitulo 9.

% Sobre exposicdes universais ver Sandra Jatahy Pesavento, Exposicfes Universais. Espetaculos da
Modernidade no Século XIX. S8o Paulo: Hucitec, 1997, e Francisco Foot Hardman. Trem Fantasma.
Modernidade na Selva. S&o Paulo, Companhia das Letras, 1988.
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Mas, de que maneira a caricatura estd ligada a constru¢cdo de uma cultura
tecnoldgica? De que forma ela insere-se nas “paisagens de imagens técnicas” com a qual se
comega a conviver com mais intensidade no Brasil daquela época?

3. Humor visual

O horizonte das revistas de humor é urbano. O sucesso das revistas curitibanas
como O Olho da Rua e A Bomba®®, nas primeiras décadas deste século, apresenta-se como
uma das formas pelas quais “os temas da vida publica sdo reapropriados pela Otica
desconcertante da perspectiva privada, que embaralha o que se pretendia rigorosamente
categorizado e dissolve pelo riso o que fora previsto para organizar a mente e metodizar 0s
gestos.” (SEVCENKO, p.46)

E como se a “representacio da vida privada brasileira” ficasse mais visivel pela
“via da constatacdo da falta de sentido ou da imperiosa necessidade de recriar 0s
significados”. (SALIBA, p.291).

As charges presentes nestes periodicos humoristicos contribuiram, em meio a tantas
outras manifestacdes culturais, para compreender esse mundo as avessas que zomba de
suas proprias mazelas, redirecionando olhares e revendo posicionamentos. A tradi¢do do
cébmico ja vinha do Império, dos pasquins, dos préstitos carnavalescos, fora reapropriada
pelo teatro de revista, entre outros, transitando entre a ordem e a desordem, construindo,
pela ambiguidade e pela ironia, a complexidade das relagdes entre o povo e as instancias de
poder da Primeira Republica. Estabelecia-se, desse modo, um “jogo dialdgico entre a
realidade movedica da vida brasileira e a sua representacédo burlesca”. (SALIBA, p.307).

A propria caricatura encontrava-se num momento de renovacdo, pois as novas
técnicas de impressao, trouxeram uma nova linguagem para a imprensa, permitindo o
aumento das tiragens, a possibilidade de se usar as cores — bicromia ou tricromia — e a
liberdade de atuacdo do caricaturista que ndo mais dependeria das limitacdes da litografia e
da xilogravura.®

Além disso, as caricaturas podem ser consideradas como um género hibrido por
definicdo. “Elas sdo préaticas que desde o seu nascimento ignoraram o conceito de colecao
patrimonial. Lugares de interseccdo entre o visual e o literario, o culto e o popular, elas
trazem o artesanal para perto da producdo industrial e da circulagdo em massa”.
(CANCLINI, 1995.p.249).

As revistas de humor investiram na construcdo do publico leitor: comentavam 0s
grandes acontecimentos nacionais e regionais, as decisdes das autoridades locais, 0s gestos
dos politicos e das pessoas influentes, as impressdes do povo, oferecendo um espetaculo ao
qual sentia-se convidado, pois, através do riso e do estranhamento, percebia-se como parte

%5 O Olho da Rua — 1907-1909 e 1911; A Bomba — 1913. Todas as charges aqui analisadas, foram obtidas a
partir de cdpias de microfilmes pertencentes ao acervo da Biblioteca Publica do Parana.

%6Alguns exemplos: 1895 — Primeiro prelo Derriey, italiano, para impresséo de cinco mil exemplares por hora.
1896- Gazeta de Noticias usa a fotogravura; clichés por zincografia. 1907 — Clichés a cores, possibilitando o
uso da tricromia. Sobre essas questdes ver Joaquim da Fonseca. Caricatura. Imagem grafica do humor. Porto
Alegre: Artes e Oficios, 1999. p.219.
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desse quadro. Estabelece-se um contrato entre o leitor e a revista, uma relacdo de
cumplicidade’

Mostravam situacOes inusitadas, engracgadas, que seduziam pelo cémico e pelo
prazer de rir do outro. Mas era um riso que passava ao desconforto, a reflexdo e a
amargura, pois, ao ver 0 que acontecia na cidade, via-se a si proprio, ria de si mesmo,
criando impasses e discussdes entre a cidade que se queria e a cidade em que se vivia,
invertendo o discurso da imprensa oficial.

A dessacralizacdo é um dos elementos caracteristicos da charge.®® Os comentarios
sobre a modernizagdo da cidade, sobre o convivio cotidiano com as novas técnicas, tragam
um progresso carregado de ambigiidades e de ironia. O uso da ironia “como uma
estratéegia de carnavalizagdo do discurso antecipa, de forma tedrica e literaria a
possibilidade oficial do alegre e democratico mundo as avessas” (BRAIT, p.158). A ironia
trabalha com um desacordo entre o enunciado e a enuncia¢do. Mas para que haja uma ou
mais leituras para um mesmo texto, € preciso que o enunciatario saiba que nao ha apenas
um sentido literal, mas é necessario que ele veja as marcas deixadas pelo enunciador, para
poder participar deste jogo. Trata-se de uma “conivéncia estabelecida entre o enunciador”
do discurso e o “leitor capaz de transcender a literalidade para vislumbrar, justamente por
meio das marcas ai instauradas, as significacfes ao mesmo tempo sugeridas e escondidas
por esse espaco significante.”(BRAIT, p.31) Essa participacdo remete a intersubjetividade,
“pressupondo nédo apenas conhecimentos partilhados, mas também pontos de vista, valores
pessoais ou cultural e socialmente comungados ou, ainda, constitutivos de um imaginario
coletivo”. (BRAIT, p. 105)

Os leitores sdo, portanto, convidados a repensar a experiéncia urbana, repleta de
expectativas, medos, questionamentos, siléncios e auséncias, reordenando essa admiragao
pela cidade. Ela aparece nas revistas ndo s6 como pano de fundo ou cenario, mas como
personagem atuante, que interfere e interage com seus habitantes. O hibridismo do espaco
urbano denuncia as diferencas e semelhancas, constroi e reconstréi os limites entre o
publico e o privado. A cidade é o lugar de uma cultura marcada pela heterogeneidade, onde
perseguimos “os fantasmas da modernidade”, pois ela ¢ a “mais poderosa maqguina
simbdlica do mundo moderno”.(SARLO, p.37). Ai concretizam-se as novas experiéncias
de temporalidade e espacialidade, velocidade/iluminagdo, produzindo um corte vigoroso
com os ritmos da natureza, estabelecendo uma nova percepgao sensorial.

4. A revista-vitrine

Ver vitrines tornava-se uma pratica urbana cotidiana, “ver em movimento,
associada aos varios ritmos que percorrem as cidades, com o objetivo de fazer desejar. A
vitrina surgia como “uma armadilha de seducdo, muito mais do que arma persuasiva ou
simplesmente informativa”(OLIVEIRA, p.43). O jogo de reflexos e transparéncias, criava
novas estratégias de venda, novos percursos do olhar, pontuando o caminhar pela rua, ela

57 Sobre essa construgdo do publico leitor, ver Eric LANDOWSKI. A Sociedade Refletida. Sdo Paulo:
Educ/Pontes, 1992. p.118-124.

58 A charge é uma das formas da caricatura. Vem do termo francés charger, que significa carregar, exagerar.
“E um cartum em que se satiriza um fato especifico, tal como uma idéia, um acontecimento, situacdo ou
pessoa, em geral de carater politico, que seja do conhecimento publico. Seu carater é temporal, pois trata do
fato do dia.” E datado. Ver Joaquim Fonseca, op. cit. p.26.
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prépria eleita como vitrine da modernidade e da tecnologia, “no entrecruzamento entre
técnica e comeércio”. Eram “janelas de contemplacéo, arte de fazer ver”.(OLIVEIRA, p.15-
16)

O fascinio da vitrine, enquanto difusora das novidades, do desejo de consumo
estava presente nos andncios ilustrados pelos caricaturistas.

As revistas colocavam-se como se fossem, elas préprias, uma vitrina da rua, onde se
expdem as mercadorias, as novidades, o acontecimentos e o publico alvo a ser atingido.
Num primeiro exemplo, num anuncio da Casa de Novidades (fig.1), vemos o espetéculo do
inusitado, marcada pela aglomeracdo frente a loja, ndo apenas para ouvir a masica € a
sonoridade, mas para ver como 0s sons estdo sendo reproduzidos pelo gramofone, para
entender o processo técnico. O espanto e a admiragdo mesclam-se na tentativa de
compreender como funciona aquele aparelho, como é possivel fazer o registro fonogréafico,
como se d& o milagre da presenca da voz, da repeticdo. Na calcada reunem-se
representantes de varias classes sociais, marcadas pelas roupas, tipos de chapéus, uso de
bengalas ou ndo, sapatos ou ndo. A perspectiva abre-se de frente para o publico da revista,
deixando-nos na posicdo de mais um curioso, observadores da vitrine, a alguns passos de
nos reunir ao grupo, atravessar a rua e alcancar a calgada. Somos todos convidados a
partilhar das maravilhas do mundo moderno. Entretanto, a presenca estratégica do
vendedor, o responsavel pela mediacdo entre o consumidor e o objeto de desejo, aquele
que sabe fazer funcionar, estabelece a divisdo entre os que podem obté-lo, e os que
permanecerdo apenas do lado de fora. H&4 uma outra divisdo possivel, pois trata-se de um
grupo masculino, com a exclusdo das mulheres, presentes na rua, mas sem se envolverem,
sugerindo-nos os diferentes papéis a serem assumidos por elas, das divisdes entre as
novidades masculinas e femininas. Vemos duas cabecas em destaque, que se aproximam,
tentando encostar o ouvido para escutar melhor, destacando a necessidade de chegar mais
perto. O leitor, assim como o pedestre, é atraido pelas notas musicais, envolvido pelas
novas impressdes sensoriais que estdo na rua, passando do ouvir ao ver, para ser capaz de
desvendar os mistérios deste artefato.
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Figura 1. Herdnio, O Olho da Rua, n.1, 13/04/1907.
Num outro andncio da mesma loja (fig.2), hd uma mudanca de perspectiva, onde o

enfoque ndo € mais a vitrine, mas a rua, caracterizada na postura de dois transeuntes, como
0 guri que se encosta a parede para acompanhar o ritmo, a musica, e 0 senhor em atitude de
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observador atento,alguém que parece mais preocupado em ver, do que ouvir. HA um
destaque para a interrupcdo do andar, dos afazeres. Entre os muitos tempos da cidade,
instaura-se a pausa para ouvir/ver. Os olhares convergem para o gramofone, de onde saem
novos ritmos também. Fazer parar, quebrar o ritmo da circulagdo de pessoas e
mercadorias, apresenta-se como estratégia do proprio mercado, assim pode-se contemplar
os gramofones para todos os gostos, todas as idades e tamanhos, com o prazer necessario
para levar o voyeur-consumidor ao ato de compra. A linha circular que envolve a cena,
criando um outro olhar, através de uma lente, talvez, recortando nosso campo de Viséo,
tornando o leitor, também aquele que para e se debruca sobre a revista/vitrine, para
contemplar a mercadoria.
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Figura 2. O Olho da Rua, n.35, 22/08/1908.
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5. As tecnologias do bem-estar

No inicio do século, Curitiba procurou civilizar-se, queria-se metrépole. Para isso,
tentou implantar as técnicas que eram marcos da modernidade como: a diversificacdo das
areas de lazer, criando a industrializagdo dos prazeres, com a construcdo de parques de
diversdo, estas “maquinas da ilusdo, contraponto légico a nova ordem industrial”’(NYE,
1990, p.130), teatros, cinematografos. Além disso, promoveu o aprimoramento do
saneamento, a iluminacdo publica, o calgamento. As elites citadinas importaram as ultimas
inovacOes técnicas como o telefone, o gramofone, os automdveis. Procurou-se adequar a
estrutura urbana e as consciéncias a velocidade condizente com aquela da circulacdo de
produtos do mercado mundial. Constituiu-se uma nova paisagem técnica na tentativa de
“validagdo simbolica da ordem urbana industrial emergente”(NYE, 1990, p. 73). Buscou-se
comprovar que as tecnologias significavam, de forma incontestavel, a garantia de
progressivo bem estar social e de um futuro onde a natureza estaria sobre o controle
humano.

A validade do discurso modernizador foi, muitas vezes, medida pela eficiéncia dos
servicos publicos. Por exemplo, as modernas técnicas de saneamento, foram ainda mais
valorizadas por estarem relacionadas no discurso das elites a higiene purificadora da
sociedade e ao desenvolvimento moral. A difusdo do saneamento basico, porém, parece ter
seguido o padrdo apontado por Daniel Headrick, de primeiramente beneficiarem as elites
locais, servindo posteriormente como instrumento simbolico de afirmacgdo, status e
hierarquia social em relacdo as classes subalternas. (HEADRICK, 1988)

As criticas presentes nas revistas de humor as obras de extensdo dos servigos de
saneamento, e 0 questionamento quanto ao destino dos empréstimos realizados para esse
fim, tornaram-se um protesto contra a promessa, ndo cumprida, de moralidade trazida pela
Republica e uma reivindicacdo da cidadania. Transformou-se em um desejo de saneamento
da propria Republica. As criticas do publico ao novo regime republicano geralmente ndo
eram dirigidas as questdes ideoldgicas, mas sim a ineficiéncia dos servicos publicos
prestados aos cidaddos. (PESAVENTO, 1995, p. 44-45).

As obras do saneamento apareceram em diversas charges como um monumento
(fig.3) que contém a descrenca e a falta de esperanca da populacdo. Os elementos do
saneamento foram reelaborados no imaginario. E o caso do monumento/lapide indicando e
guardando, apenas na memoria, o destino dos esforgos e das grandes somas em dinheiro
emprestados e investidos para um dos projetos de modernizagdo urbana. A gota téo
esperada transforma-se em lagrima. O monumento é composto pelas proprias ferramentas
de trabalho, numa inversdo de seus usos, pois ndo se voltam para a terra e para 0s buracos a
serem feitos, mas para cima, como cruz, simbolo do calvéario dos canos. Na medida em que
as tecnologias deixam de ser “conhecimento e atividade”(NYE, 1990), tornam-se meros
simbolos estaticos da modernidade republicana, ironizando a proliferacdo dos monumentos
patridticos na época.>®

%9 Sobre a utilizagdo dos monumentos patriéticos para a consolidagdo do regime republicano, ver José Murilo
de Carvalho. A Formagéo das Almas. O imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo, Companhia das Letras,
1990.
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Figura 3. Souvarine, O Olho da Rua, n.15, 15/11/1907.

A rachadura deixa entrever o provavel futuro das obras e a qualidade dos servicos.
Sepultar os projetos de melhorias municipais pode ser vista como uma metéafora para o
enterro das préprias expectativas da populacéo.
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Aquele servigo que era nomeado como “alta engenharia” apresenta-se como Seu
oposto, mostrando como a comemoracao das obras de encanamento sé poderia dar-se pela
sétira.(fig.4) A linha sinuosa que atravessa a cena, sem indicar onde comec¢a ou onde
termina, indo de nada a lugar nenhum, aproxima-nos do encanamento, por onde a agua
jorra, desperdicada nos inimeros furos — no or¢camento pablico, buracos abertos nas ruas e
abandonados — distanciando-se do Zé. O espago vazio da area central da composicdo
sugere uma auséncia, reforca a perda — de espaco, tempo, dgua, dinheiro — uma verdadeira
imagem do deserto. O que sobra, ao centro, sdo pedras. H4 uma ambigliidade nos gestos de
Zé, que, com as maos para o alto clama/reclama pelo encanamento. O texto dialoga com a
imagem, contrapondo a rapidez da mensagem telegréfica a demora da chegada da agua aos
domicilios. Brinca com a linguagem jornalistica, pondo em questdo a distancia entre as
noticias e a realidade.

Segue a agua que vai abaaece\Qurltlba Viva-a empresa Saneamento
(telegrama da caixa d'agug da serra).\ I

- Gragas a alta engenharia do Alvaro, jorrou a agual Viva a empresa do eterno enganamento.

Figura 4. Her6nio, O Olho da Rua, n.34, 08/08/1908.

Em outro momento (fig.5), Zé observa, através da luneta, o objeto de seu desejo: a
infinita linha do encanamento, passando 14 longe, 1a na serra. Utiliza-se de um recurso que
amenize a distancia, o tempo, que o ajude a superar seus proprios limites. A sinuosidade do
corpo, dobrando-se/curvando-se como um cano e a desproporcdo da perspectiva, reiteram
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graficamente o esforco, o desdobrar-se na tentativa de ver além da realidade que o cerca. A
contemplacdo do objeto interage com o sujeito, transformando-o na coisa observada. No
desvio do olhar, insere-se o desvio do dinheiro para as obras. A espera resulta em
esperanca e em vaga exclamacdo — Quanto ainda falta? O jeito € esperar sentado.

0L
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Zé: - Da serra veio, ndo tem duvida, mas para chegar em casa, quanto dinheiro ainda.

Figura 5. Gil, O Olho da Rua, n.35, 22/08/1908.

Outro signo da modernidade técnica, a luz elétrica interferiu na paisagem urbana e
no cotidiano, prolongando o tempo, ampliando o dia e as horas Uteis.(fig.6) As cidades
adotavam a iluminagdo elétrica como um “simbolo do progresso e avanco cultural”’(NYE,
1990, p.54). A energia elétrica era fundamental para a reorganizacdo da producdo e das
sensibilidades, tornando-se a escuriddo um sinal do passado e da barbarie. O personagem
de Ponta Grossa, perdido entre a busca da luz elétrica e a permanéncia do escuro, mostra
como velhos habitos, velhos métodos, convivem com 0S NnOvosS espagos a serem
percorridos, com as diferencas bruscas dos tempos modernos. Pega em flagrante, como
nesta charge, a populacdo hesita em como portar-se diante da novidade da luz elétrica,
como romper com costumes e crengas. Em meio a promessas que ndo se cumprem, prefere
curvar-se ao antigo, precaver-se com a lamparina. O espetaculo das luzes parecia ainda
demorar a irradiar fora dos grandes centros e longe da capital.
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Em Ponta Grossa

Primeiro transeunte: - O que azes'gl', camarada,
com essa lanterna?

Segundo: - C'os diabos, ha duas horas que ando a
procurar o foco de luz elétrica e nao encontro.

Figura 6. Columero, O Olho da Rua, n.06, 22/06/1907.
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Ao referir-se ao Rio de Janeiro, Nicolau Sevcenko chama a atencdo para a
importancia do andar na cidade. “A avenida, como se V&, operava como o principal indice
simbolico da cidade, irradiando com suas fachadas de cristal e marmore, suas vitrines
cintilantes, os modernos globos elétricos da iluminacdo publica, os fardis dos carros e 0
vestuario suntuoso dos transeuntes, mudancas profundas na estrutura da sociedade e da
cultura.”(SEVCENKO, p.545)

O calcamento da cidade era uma peca importante dessa modernizagdo, pois
marcaria o fim das ruas enlameadas, esburacadas, impossiveis de transitar nos dias outrora
chuvosos de Curitiba. Andar era fundamental para ver o desfile da burguesia confiante no
progresso e a concretizagdo das novas tecnologias.

Em uma das charges sobre o calgamento (fig.7), o cidaddo € mostrado na sua inteira
dependéncia da natureza, sendo mais facil dirigir-se ao sol do que as autoridades
municipais. Ze esta fora da cena, observando o estado lastimavel em que a rua se encontra,
colocado como aquele que zela, que vigia a cidade, nem tdo passivo e, extremamente
atento. Situa-se a margem, com o pé no limite, as méos nos bolsos, ligeiramente voltado
aos leitores, compartilnando conosco esse espetaculo desolador. A luz do sol e a luz
elétrica contrapGem-se, sobrepondo natureza e urbanizagdo, reunindo forgas que fazem
clarear/ver a cidade. O contraste do brilho do sol, da beleza do poente e a paisagem
tumultuada da cidade, compdem o desenho poluido do progresso, interferindo na natureza.
A linha do poste encontra-se perpendicularmente com a linha do muro, na definigdo do
espaco urbano, nos limites entre técnica e natureza. E uma cruz sobre ruinas. O calcamento
mostra-se no empilhamento das pedras, em desalinho, na inversdo de sua funcdo que é
padronizar e planificar a cidade. Zé ndo consegue enxergar 0 horizonte de superacdo da
natureza pelo artificial. O calcamento torna-se um obstaculo a ser vencido diariamente no
caminho da casa. A exclusdo grafica do povo é reiterada pela ironia feroz do texto a
ineficiéncia dos instrumentos de participacdo democratica, como o abaixo-assinado. Ha
também uma referéncia irbnica a Opinido Publica, essa autoridade construida, um sujeito
oculto que remete & maioria da populacio, & imprensa e a ninguém ao mesmo tempo. E
uma “instancia testemunha que assiste ao espetaculo e interpreta a sua significacdo, seja
por conta prépria, seja, mais geralmente, para um publico situado num terceiro plano.
(LANDOWSKI, p.22). A opinido publica carrega uma competéncia persuasiva. J& o Zé
situa-se como um porta-voz, um “sujeito-falante”, encarregado de interpretar as angustias
da populacdo, destituido de poder. “O publico, simples instancia receptora, encontra-se
desqualificado enquanto emissor, ndo podendo a diversidade das vozes individuais de que
ele se compde produzir, sendo, no maximo, uma espécie de rumor inarticulado”.
(LANDOWSKI. p.26)
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Zelador de Curitiba.

S6 quando ha sol é que as ruas de Curitiba melhoram\ \ i
(Opinido Publica) 1

Zé Povo: - Vamos dirigir um abaixo assinado ao sol para néo deixar nunca as alturas,
a fim de que as ruas permanecam sempre em bom estado.

Figura 7. O Olho da Rua, n.09, 14/10/1911.

A aventura de andar pela cidade era vista pelas charges como a arte de vencer
obstaculos (fig.8). Zé procurava defender-se como podia, prevenindo-se dos calos criados
pelas andangas, feridas criadas pelo caminhar na modernidade, passos doloridos do
progresso. Constroi-se uma equivaléncia entre a pilha de latinhas de pomadas para calos e
a pilha de pedras, ficando para Zé o peso para carregé-las. Zé estad de costas para o
calcamento, seguindo em dire¢do oposta, deixando o espaco para o cachorro fazer xixi. O
representante da South® ¢ visto quase como uma estatua, numa posicdo formal, rigida,
outra vez um monumento, criando um efeito de sentido de que o calgcamento é s6 para
ver/admirar. O inseparavel guarda-chuva pode até protege-lo das tempestades, mas nao da
lama, das pocas e dos buracos. Os paralelepipedos deformados sdo colocados em
contraponto a natureza, destacada pelo fundo das arvores, reforcando o impasse entre o
natural e o artificial. Realizar o calcamento aparece como a criacdo do distarbio, da
confusdo, ao invés da reforma racionalizadora das ruas, geometrizadora do espa¢o urbano.
Numa atitude conservadora, aparentemente, Zé arranja-se como pode, pois, ndo tendo a
quem apelar, mantém-se arredio, desconfiado em relacdo ao progresso, ao futuro
prometido. A cidade transformou-se em “espetaculo apreciado sem envolvimento pessoal”
(NYE, 1990, p.108)

80 A South Railways era a empresa responsavel pelo fornecimento de energia elétrica.No caso curitibano, a
South Railways era, coincidentemente, a proprietaria das primeiras linhas de bondes elétricos.
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Zé: - Antes que South realize o calcamento da nossa capital, com esses escandalosos
paralelepipedos, eu (que ndo tenho para quem apelar) trato de acautelar-me.

Figura 8. O Olho da Rua, 07/08/1911.

6. Entre carros e bondes

Algumas dessas atitudes reaparecem também em relacdo aos transportes. Os bondes
eram estratégicos como instrumentos de transformacdo da paisagem urbana, através da
quebra da estrutura tradicional, incorporando as areas distantes ao mercado, facilitando o
fluxo de trabalhadores e a organizacdo da populagdo para o consumo, para uma sociedade
de massa. Era fundamental também, na consolidagdo de um sistema tecnologico mais
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amplo, como o sistema elétrico, pois os bondes elétricos auxiliavam o incremento do
consumo das usinas elétricas locais. No entanto, para além deste papel de estimulo a
consolidacdo de um sistema tecnoldgico e da sociedade de consumo, os bondes agiam
como um “texto movel”, possibilitando para os passageiros novas visdes da cidade,
estabelecendo diferentes lagos comunitérios através dos encontros casuais que se davam no
seu interior, e da visdo do seu exterior pelos varios Zé Povinhos.(NYE, 1990, p.104).

A chegada dos bondes elétricos reforcaram as queixas que ja eram grandes em
relacdo aqueles puxados por burros. O bonde torna-se um “indice de urbanizacdo,
transformacdo tecnoldgica e ampliacdo do espaco publico”. Trata-se de uma “presenca
macica, ruidosa e perturbadora”.(SEVCENKO, p.527).

Numa charge sobre esse tema (fig.9), Zé observa o bonde como um espectador,
com sua sombra projetada no espago do leitor, sem atravessar a linha do desenho do espaco
urbano, num jogo de limites entre a revista e a rua, a representacdo e a realidade. A
descrenca, fundada na incompreensdo das novas tecnologias, na suspeita de que nao sera o
maior beneficiado com tudo isso, reitera-se continuamente no texto e na imagem. Ela esta
presente na colocagdo do burro e do motor elétrico lado a lado, conjugando tempos antigos
e modernos, energia elétrica e energia animal. A linha quebrada do chicote, desafia o
movimento natural, rompendo o percurso gque seria curvo e ndo em zig-zag, criando o
efeito gréfico da falta de sentido para o Zé. A linha como um raio, simbolo da energia
elétrica (artificial) nasce a partir de um gesto humano (energia animal), do esforco do
condutor (motor humano), reforgando a precariedade da infra-estrutura urbana. O que pde
0 bonde em movimento é o burro e o pobre descalco. A falta de elementos para se
compreender o funcionamento do sistema esté claro no desenho do motor e na auséncia de
detalhes como a conexdo aos cabos. A venda no olho do burro e o chapéu afundado do
condutor, faz com que estejam na mesma condicdo, a de estarem sem ver para onde ir,
alienados do que se passa em torno.
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Bondes elétricos. O povo nao acredita na eletrificagéo dos bondes. (dos jornais).

Ze Povo: - S0 acho possivel a eletrificagéo dos bondes desse jeito...

Figura 9. O Olho da Rua, n.09, 14/10/1911.

Para aqueles que se arriscaram a entrar em cena, a vertigem € ainda maior (fig.10).
Esta charge trabalha com o desespero de quem esta dentro e de quem esta fora. O
personagem que quer pegar o bonde encontra-se suspenso no ar, tentando adaptar-se ao
ritmo e a velocidade do bonde, com bragos e pernas fora de compasso. Pegar um bonde
torna-se uma experiéncia de pequenos dramas e confrontos. O bonde torna-se um novo
palco para as relagdes humanas.(NYE, 1990, p.104). O conflito é percebido também na
diferenca de tratamento dado aos passageiros e ao pedestre, mostrados apenas pela linha de
contorno, vazados, contrastando com a realidade preenchida e concreta do bonde,
caracterizado pelo volume e pelos varios detalhes técnicos. Além disso, a solidez e o
equilibrio do bonde contrapde-se ao tumulto e desequilibrio das pessoas. Os passageiros
sdo carregados como animais, tratados como animais, nomeados como burros. O bonde
parece ser mais uma carga a ser levada pela populacéo, interferindo em seus hébitos, em
seu percurso. Se pensarmos no sentido etimoldgico da palavra, do apelido catatao, é
possivel imaginar o andar de bonde como um castigo, uma pancada, em meio a muito
barulho e velocidade.
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Os motoristas da South.

Passageiros: - Paral Para!
Moterista: - Calem-se seus burros, o catatau sé para na estagao.

Figura 10. A Bomba, n.01, 12/06/1913.

De acordo com Nicolau Sevcenko, “esse espirito de quem sai a rua entre cauteloso
e alarmado, imaginando que estara sempre na iminéncia de cortar o caminho para o
necrotério, tornou-se uma espécie de segunda natureza do transeunte moderno, indefeso
nas suas negocia¢fes com um transito urbano cada vez mais complicado, macico e
acelerado”. (SEVCENKO, p.549-550).

A velocidade das maquinas, a0 mesmo tempo que, traz 0 medo e a inseguranga, a
necessidade de precaucdo, incorpora-se ao subconsciente, tecendo-se, assim, uma trama
perturbadora de descompassos, uma realidade regida por varios ritmos.

Se os condutores de bondes ja eram tidos com desconfianga, o chofer, o motorista
do carro era visto como um verdadeiro criminoso, cujo poder estava no saber conduzir e
compreender a grande arma da modernidade.(fig.11) A ironia do didlogo é acentuada pela
atitude de respeito, pela humildade, pelos olhos fechados do motorista, pela pose solene,
pela seriedade dessas pessoas tdo distintamente vestidas, as autoridades que investem-no
com o poder de dirigir.®® A despropor¢do entre a altura do motorista e de seus
examinadores, acentua a hierarquia social. Os pedestres e os cachorros sem dono sao
tratados como iguais, os marginalizados que perambulam pelas ruas. Os olhos fechados
brincam também com a idéia de ndo ver para onde estdo indo, de ndo ver a dire¢éo.

61 Sobre as relagdes de poder entre motoristas e proprietarios de automdveis ver Kevin Borg. The “Chauffeur
Problem”in the Early Auto Era: Structuration Theory and the Users of Technology, Technology and Culture,
out.1999, v. 40, n.4.
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'Examie de chauffeur

- O que é automavel?

- Uma méquina de matar animais.

- Quais as velocidades permitidas?

- A velocidade para matar caes e a velocidade para matar gente.
- Muito bem. Esta aprovado com distingéo.

Figura 11. A Bomba, n.10, 10/10/1913.
Ja na contemplacdo do novo, por duas geragdes, mesclam-se, a curiosidade, a

tentativa de entender como o carro funciona, e o receio de ser atropelado.(fig.12) Ressalta-
se 0 medo de algo sobre o qual ndo se tem controle, algo que ndo se pode parar. Na
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comparacgdo do bonde com o carro, define-se o espaco do povo, a divisdo entre 0s que sdo
espertos, capazes de compreender as implicacdes das novas tecnologias, e 0s que Sao
burros, incapazes do mesmo e, portanto, passiveis de exclusdo. Burro é quem tenta impedir
0 progresso, o futuro. Pai e filho ficam perplexos com a possibilidade de encurtar, paralisar
0 tempo nos modernos meios de locomocdo (trens, bondes com tracdo elétrica,
automaveis) porque estes, “de certo modo, ofereciam o espetaculo de superacdo de
distancias, antes aparentemente enormes, gragas a0 movimento mecénico. E, também, de
um controle possivel sobre o tempo, que parecia possivel alargar ou comprimir, de acordo
com 0 uso ou néo de tais maquinismos.” (SUSSEKIND, p. 49)

- O automdvel anda mais depressa que o bonde... mas onde fica o burro, papai?
- Burro é quem fica na frente do automavel.

Figura 12. A Bomba, n.16, 10/11/1913.

Instauram-se diferentes temporalidades. H& o tempo da tradicdo, que segue o ritmo
lento dos bondes puxados por burros; o tempo da modernidade, regido pelo ritmo veloz do
carro. A comparagdo entre as novas geragdes de maquinas esta presente ndo apenas no
didlogo, mas na propria presenca de pai e filho. As diferencas de tempo e velocidade entre
0 antigo e o moderno deixam suas marcas na enunciacdo. Ocorre uma série de isotopias
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que constroem paralelos ao longo do texto visual. Esse paralelismo esta inscrito
verbalmente (no dialogo), na temética (relacdo homem/maquina) e nos formandos eidéticos
e topoldgicos.®? E possivel ver que a linha que une o chapéu do pai, o cabo do guarda-
chuva e o chapéu do garoto, é paralela a linha do volante e a linha inclinada da frente do
carro. Também paralela é a linha onde se encontram os personagens em relacdo a linha da
rua por onde segue o carro.

Por fim, nesta ultima charge (fig.13), o carro é visto sob uma outra perspectiva,
como uma nova sonoridade, um som perturbador, desconhecido, ou, pelo menos, ainda ndo
identificavel facilmente. A confusdo entre o toque de recolher e o toque da buzina, falam-
nos do estado de alerta em que vive a populacdo, da presenga dos novos ruidos que
compdem a paisagem urbana, impondo a mudanca de habitos. Ambos séo sons que fazem
correr — a corneta do quartel ou buzina do automdvel - toques que fazem a populagdo se
recolher a calgada, se recolher a casa. Vemos 0 espaco da rua sendo ocupado como se ndo
existissem automoveis ou transito. Ainda mantém-se o habito de conversar no meio da rua,
despreocupadamente. A ingenuidade do guarda coloca em questdo o problema das
mudancas de referenciais e os efeitos sinestésicos que a cidade proporciona aos individuos.

5

62 Os formandos constitutivos s&o um conjunto de tragos distintivos e pertinentes, feixes de tragos visuais, seja
da dimensdo cromatica, eidética, topoldgica ou matérica. A dimensdo do eidético trabalha com as linhas e o0s
entrecruzamentos que configuram a imagem a ser vista. O topoldgico trabalha com as formas, as linhas de
organizagdo, de composicdo, a distribuicdo no espago e as formas criadas. Ver Algirdas-Julien Greimas.
Semiética plastica e semidtica figurativa, Trad. I. A. Silva, in Significacdo,n.4, Araraquara, 1984; e Ana
Claudia Mei de Oliveira. Semioses pictoricas in FACE, Sao Paulo, 4(2):104-145, jul./dez. 1995
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Os Toques de Buzina. - Ouvi tocar a recolher e corri imediatamente ao quartel. - E
chegaste a tempo?- N&o, ndo era corneta...era um automével.
Figura 13. A Bomba n.13, 10/10/1913

7. Comentarios a margem da conclusdo

A caricatura traz a possibilidade da ressemantizacdo das préaticas corriqueiras, da
reconstrucdo dos sentidos nas relagdes com o mundo®. Zé Povo vislumbra como o quadro
da modernidade, vinculado ao progresso técnico, estd sendo construido. Entretanto,
enxerga também os reversos desse discurso, oscilando entre a seducdo do bem estar
prometido pelas inovacgdes tecnoldgicas, e a frustragdo de sentir-se @ margem de um
processo modernizador conservador. Através de um didlogo constante com as imagens
difundidas pelas elites, acaba por desconstrui-las, estabelecendo cortes e rupturas,
invertendo a perspectiva oficial, descobrindo novas faces da experiéncia urbana,
reinventando o cotidiano.

E preciso pensar a modernidade n&o como um quadro (inico, mas com perspectivas
pluralistas, que possam abranger a fragmentacdo e a interacdo entre o tradicional e o
moderno.

As caricaturas reelaboram os efeitos sinestésicos da modernidade, ampliando a
percepcdo, colocando seus leitores em meio as novas sonoridades, novos campos visuais,
novos movimentos e contatos com o ambiente — caminhar, sentindo as pedras do
calcamento, saltar ou pegar o bonde, correr para atravessar as ruas.

A tecnologia € vista pelo prisma daqueles que ndo tém acesso aos seus beneficios.
O caminhar do Zé Povo da-se no imaginério, na virtualidade de um progresso do qual
estava isolado, apropriando-se, recriando e sendo criado pelos usos e desusos das novas
técnicas, midias, tempos e espacos. Se, por um lado, as novas tecnologias auxiliam na
criagdo de um novo texto visual para os habitantes de uma cidade, por outro, este texto
também é fruto das mdltiplas interagfes culturais com os mesmos. As caricaturas aqui
analisadas sao apenas uma expressao bem humorada, dentre tantas outras possiveis, de uma
luta metafdrica que vai corroendo, neste caso através do riso, qualquer determinismo,
incluindo o tecnoldgico.
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